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Resumen

Introduccién: Desde 2016, en Granada y dentro del Proyecto “La noche europea de los
investigadores” se desarrolla el taller “Pinta tu cuadro como José Guerrero”, como actividad
de divulgacién de la ciencia y del arte. En 2019 y 2021 las propuestas fueron realizada por
jovenes con diversidad funcional, que eran alumnos de instituciones educativas con
necesidades especiales. El objetivo de las actividades buscé la difusion de la obra de José
Guerrero mediante la inclusién, igualdad, participacién social, integracién y eliminacion de
barreras. Metodologia: Fue cualitativa, de modo practico (trabajo de campo), potenciando el
aprendizaje mediante la diversién, y de manera dinamica. Resultados: Se obtuvieron dibujos
muy personales, de gran expresividad plastica y relacionados con el expresionismo
abstracto. Discusion: Los trabajos resultados de las actividades se convirtieron en narrativas
de la resiliencia y de la resistencia y, artisticamente, son de gran valor porque estan hechos
por autores no formados por los métodos académicos habituales y que analizan los estimulos
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visuales desde percepciones distintas a las generales. Conclusiones: Se consigui6 la difusion
de la obra de José Guerrero como herramienta divertida que ayudo a estas personas a lograr
su inclusién, igualdad y participacién social y a conseguir la equidad en la sociedad y la
eliminacién de barreras.

Palabras clave: difusion del arte contemporaneo; José Guerrero; personas con diversidad
funcional; inclusién; igualdad de oportunidades; participacion social; integracion;
eliminacion de barreras sociales.

Abstract

Summary: Since 2016, in Granada and within the Project “The European Night of
Researchers” the workshop “Paint your painting like José Guerrero” is developed like some
activities to disseminate science and art. In 2019 and 2021, the proposals were made by
young people with functional and intellectual diversity, who were students of educational
institutions with special needs. The objective of the activities sought to disseminate the work
of José Guerrero through inclusion, equality, social participation, integration and elimination
of barriers. Methodology: It was qualitative, in a practical way (field work), promoting
learning through fun, and in a dynamic way. Results: Very personal drawings were
obtained, with great plastic expressiveness and related to abstract expressionism.
Discussion: The works resulting from the activities became narratives of resilience and
resistance and, artistically, they are of great value because they are made by authors not
trained by the usual academic methods and who analyze the visual stimuli from perceptions
other than the general ones. Conclusions: The dissemination of José Guerrero's work was
achieved as a fun tool that helps these people achieve inclusion, equality and social
participation and to achieve equity in society and the elimination of barriers.

Keywords: dissemination of contemporary art; José Guerrero; people with functional
diversity; inclusion; equal opportunities; social participation; integration; elimination of
social barriers.

1.Introduccion

La integracion plena y real de las personas con diversidad funcional (fisica, intelectual,
sensorial o mixta) es una asignhatura pendiente que puede abordarse desde varias
perspectivas en la sociedad actual. Interesa en esta investigacién la normalizacion de la
igualdad integrativa de dichas personas en el ambito de la formacion (De la Fuente-
Anuncibay, 2022) y las relaciones sociales, a través del conocimiento y la practica del arte
contemporaneo (Almeida et al., 2019). Se trata de hacer un esfuerzo fructifero para logar
“desterrar de una vez por todas esa ‘mirada diferente’ a aquel o aquella que presenta
discapacidades visibles, para asi logar una integracion de todos y todas” (Hernandez, 2018,
p- 268) en la sociedad.

Estas personas estdn amparadas por la Constitucion Espafiola de 1978 y por las leyes
educativas que desde 1970 se vienen sucediendo en Espafia, legislando una educacion en
igualdad para educandos con otras capacidades y en centros paralelos adaptados a sus
necesidades (Jiménez, 2019). Indudablemente, ellos necesitan de una educacién especial
(Casanova et al., 2009; Garrote, 2019), junto a una inclusion formativa que les permita sentirse
entre iguales, ademas de poder disponer de los medios que les hagan expresarse de formas y
maneras diversas, como la musica, la danza, el teatro, el cine o el arte.

Concretamente, el arte puede ser un vehiculo adecuado para facilitar su comunicacién e
integracion. Por esta razon, es importante que “se promueva en dichos estudiantes una
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formacion que, a través de experiencias de creacion artistica, fomente valores positivos de
igualdad, respeto y empatia” (Herndndez, 2018, p. 268) y que les hagan desarrollar resiliencia
y un cardcter personal con entereza. “Por eso tenemos que luchar contra (...) formas
multiples de exclusién desarrollando situaciones de reconocimiento y didlogo mutuo (...) y
al mismo tiempo creando confianza sin limites sobre sus posibilidades” (Jantzen , 2014, p.
48). Mas exactamente, el arte abstracto puede participar en la formacién, comunicacién e
integracion de estas personas, a la vez que este puede ser facilmente comprendido por ellas,
debido a que representa formas y colores simbdlicos vinculados a la experiencia de vida de
los artistas y que también son interpretados por el pablico segtin sus propios conocimientos,
experiencias, recuerdos y vivencias a un nivel que puede ser emocional, ademas de
intelectual (Cirlot y Manonelles, 2011).

En este sentido, la obra del artista José Guerrero (1914-1991) es una representacion espariola
y estadounidense (tuvo la doble nacionalidad) del expresionismo abstracto americano
(movimiento artistico caracterizado por alejarse del racionalismo analitico de corte europeo y
de la abstraccién figurativa de los afios cincuenta en Espafa) y su evolucion posterior. La
obra de este pintor también fue una guia para los artistas espafioles de la época de la
transicion politica espafiola (Centro José Guerrero, s. f.). Por este motivo se pensé en la
conveniencia de difundir la obra pictérica de este autor entre personas con otras capacidades
y con diversidad funcional, a la vez de favorecer su aprendizaje inclusivo en el arte y su
propia actividad artistica, mediante la realizacién de unos talleres divulgativos focalizados
en este objetivo (Penketh, 2014; Giurlani y Gorospe, 2017).

El taller que se propuso realizar se titula “Pinta tu cuadro como José Guerrero”, busca, de
forma general, la difusiéon del arte mediante la educacién artistica entre nifios, nifias y
jovenes que habitualmente participan en las actividades programadas dentro de “La noche
europea de los investigadores” en la parte organizada por la Universidad de Granada, que
estd incluida en las lineas de proyectos del Horizonte Europa. Este taller viene
desarrollandose desde 2016 hasta la actualidad al aire libre en el Paseo de la Bomba de
Granada, gracias a la sucesion de varios proyectos de esta indole concedidos a sus
organizadores, y tiene el propédsito de continuar en afios sucesivos, aunque hay que tener en
cuenta que la celebracion del evento en 2020 fue virtual y no se pudo poner en practica. Asi
pues, en este caso solo se difundieron sus contenidos via Internet. En todos los afos de su
celebracion, los participantes fueron, en su mayoria, grupos de nifios y nifias de educacién
primaria y sin diversidad funcional de diferentes colegios de Granada y su provincia,
aunque los participantes de los talleres presenciales de 2019 y 2021 fueron grupos de nifios,
nifias y jévenes con diversidad funcional, principalmente intelectual, acompafiados por sus
maestros y cuidadores.

1.1. El acceso a la cultura de las personas con diversidad funcional

Toda la poblacién espafiola con diversidad funcional (fisica, intelectual, sensorial o mixta) y
sin ella tiene derecho completo a la igualdad con los demas, porque:

Toda persona tiene derecho a su desarrollo integral, en igualdad de condiciones con
el resto de sus conciudadanos, y en todos los ambitos de la vida social: empleo,
educacién, salud, ocio o cultura. (...) Ese proceso requiere del compromiso activo de
los poderes publicos y de la sociedad. (Ministerio de Sanidad, Politica Social e
Igualdad, s. f., p. 5).
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Por este motivo, las personas con diversidad funcional tienen pleno derecho de acceso real a
la cultura, pues sus especiales condiciones no son motivo para mermarles su disfrute y
desarrollo. Asi, se defini6 este derecho de las personas con discapacidad y de su inclusién
social (Real Decreto Legislativo 1/2013), pero esta mejora no solo debe venir de manos
gubernamentales con la promulgacion de leyes o estrategias de trabajo, sino a nivel social
porque la sociedad, en general, debe ser més sensible a las necesidades culturales de estas
personas y favorecer la eliminacién de las trabas con las que ellas se encuentran en muchos
casos reales para logar una transformacién social inclusiva (Moreno, 2016), ya que:

todas las personas deben tener igualdad de oportunidades para participar en todos
los ambitos sociales. Concretamente, en relaciéon con la cultura, el acceso y la
participaciéon en la vida cultural es un derecho reconocido en la Declaraciéon
Universal de los Derechos Humanos (1948) y en la Convencién sobre los Derechos de
las Personas con Discapacidad (2006). (Cegarra, s. £., p. 37).

Sin embargo, la realidad es que existen todavia dificultades para ello:

Se trata de barreras tanto fisicas como sensoriales que excluyen de la participacion,
como espectadores y también como artistas a las personas con diversidad funcional,
(...) [lo que] obliga a los poderes publicos a intervenir en la realidad social y a
suprimir cualquier impedimento que pueda limitar su ejercicio (Ministerio de
Sanidad, Politica Social e Igualdad, s. £., p. 5).

Y aunque hay aun limitaciones en este sentido, también hay actividades que si permiten
acercar de manera igualitaria la cultura a estas personas (Casanova, 2011; Fuentes, 2012),
como las experiencias inclusivas que nos ocupan, que son un ejemplo en el que los nifios,
nifias y jovenes con diversidad funcional pudieron ejercer su derecho a disfrutar de la
cultura y a ser artistas.

1.2. La enseiianza artistica inclusiva como vehiculo hacia la resiliencia

Desde el punto de vista de Ballesta ef al.: “cualquier medio artistico es una oportunidad para
poder reivindicar el derecho a ser uno mismo” (2011, pp. 149-150). El arte se convierte, asi, en
una herramienta que tiende un puente de lenguajes encontrados hacia la igualdad. Es “una
via para mejorar otros aspectos de la persona ” (Ballesta et al., 2011, p. 150).

Dado lo anterior, apostamos por una educacioén artistica inclusiva para este tipo de personas,
ya que la inclusién va mas alla de la integracion. Asi, pues: “el concepto de educacion
inclusiva es mds amplio que el de integracién y parte de un supuesto distinto porque esta
relacionado con la naturaleza misma de la educacién regular y de la escuela comtn” (Parra,
2010, p. 77).

La educacion inclusiva define la formacién del individuo en todos los casos, en igualdad de
condiciones y junto a los demads, aunque “esta relacionada con el acceso, la participacion y
los logros de todos los alumnos, con especial énfasis en aquellos que estan en riesgo de ser
excluidos o marginados por diferentes razones” (Plancarte, 2017, p. 216). En ella, se pone
especial énfasis en la educacion cultural y artistica, pues:
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En el caso de la inclusién educativa se considera que la cultura es una de las partes
fundamentales y que, en consecuencia, se debe identificar y trabajar en primera
instancia por cualquier centro escolar que tenga interés en considerarse inclusivo.
(Vargas-Pineda y Lopez-Hernandez, 2020, p. 216).

De igual modo, “en términos de formacién, el arte (...) representa una posibilidad de
expresion humana y, dependiendo del objetivo tltimo que se le imprima, puede posibilitar
de manera conexa, fines relacionados con la inclusién” (Vargas-Pineda y Lopez-Hernandez,
2020, p. 41). El siguiente paso a la formacién inclusiva es el desarrollo independiente de la
actividad creativa propia de estas personas, que debe estar dirigida a su inclusion social.
Pero esto no siempre es asi, pues, muchas veces, su reconocimiento y participacion
ciudadana activa en la vida cultural estd mermada por sus condiciones personales, pues el
contexto social y cultural hace bastante dificil dicho reconocimiento, ya que, las dificultades
en la proyeccion y valoracién de la obra de artistas con diversidad funcional son mayores a
las de otros artistas. Por ello, destacamos la necesidad del reconocimiento de su creatividad
para alcanzar altos valores de inclusién social. También la participacion ciudadana activa en
la vida cultural y la valoracién del trabajo artistico de estas personas les aporta a ellas mayor
seguridad en si mismas y esto se transforma en un mayor poder de resiliencia, pues:
“Conocemos muy bien que esta confianza es el factor mas importante para desarrollar
resiliencia” (Janzten, 2014, p. 48).

1.3. La prdctica del arte entre personas con diversidad funcional alejada de la arteterapia

En la practica del arte con personas con diversidad funcional (fisica, intelectual, sensorial o
mixta) es habitual usar la Arteperapia como un método para reducir los sintomas patentes en
personas con ciertas diversidades (Herndndez, 2018), pero en este caso no se quiso usar esta
via como medio de mejora patolégica (Lopez, 2016). Cabe hacer hincapié en que, en esta
ocasion, no se pretendié exponer una actividad de Arteterapia, aunque tuviera puntos en
comun con ella, pues dicha técnica busca un progreso en la expresion de estas personas y la
eliminacion de conflictos emocionales o psicolégicos en ellas mediante el arte realizado y
llevado a cabo en grupos pequefios o de forma individual y que es guiado y supervisado por
un especialista reconocido por un titulo oficial (Asociacién Profesional Espafiola de
Arteterapeutas, 2012). Sin embargo, en esta investigacién se propuso ofrecer el conocimiento
y la préctica del arte contemporaneo a las personas con diversidad funcional sin propuesta
de terapia ni de mejora fisica, pero si como via natural de expresioén, de relacién con los
demas y de conexién con el medio en el que ellas se encontraban, lo que podria ayudar a su
bienestar en otros muchos aspectos.

Lo que se pretendi6 fue favorecer la mediacién social y el desarrollo de estos individuos
dentro de la comunidad (L6pez, 2016; Vargas-Pineda y Lopez-Hernandez, 2020). Por ello se
estuvo de acuerdo con la afirmacion que expresa que: “Las artes pldsticas y otras
manifestaciones artisticas son utilizadas tradicionalmente como métodos de expresion
creativa en la rehabilitaciéon de personas con diversidad funcional, aunque dicha expresiéon
deberia significar emancipacién, autonomia y derecho a la participacién cultural” (Vargas-
Pineda y Lopez-Hernandez, 2020, p. 31).

En estas actividades fueron muy importantes los procesos porque promovieron la
creatividad (Giadice, 2013), la toma de decisiones, la autoestima y la educacién inclusiva
(Vasquez et al., 2020) de estas personas, pero también lo fueron los resultados, como
evidencias que reafirmaron su diversidad y sus habilidades sociales de comunicacién. Se
trataron de unos elementos més en el camino hacia su integracién social plena (Ferndndez,
2011).
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Ademés, es habitual que los resultados de los ejercicios artisticos propuestos en este tipo de
actividades sean analizados por especialistas arteterapeutas y cuidadores de las personas con
diversidad funcional como préacticas de pruebas psicoldgicas, pero en este caso se hicieron
por los profesores promotores y colaboradores en la actividad en funcién de su repercusion
social y validez estética y no de la rehabilitacién que supuso esta practica para los sujetos
participantes en referencia a sus patologias concretas. Mas bien, se interpretaron las
participaciones de estos individuos en los talleres como una manera de sentirse mejor
consigo mismos, mas plenos e iguales a los demas, profesando una mayor empatia con los
otros y un mayor disfrute de unas actividades hechas en grupo, “lo cual es altamente
beneficioso para desarrollar la inteligencia emocional y, por ende, el bienestar integral de la
persona” (Herndndez, 2018, p. 270). Fue importante, también, la autoreflexién de estos
individuos sobre si mismos y sobre los otros iguales para la mejora de su relacion con sus
compafieros de centros, por ello se promovieron unas actividades ejecutadas por un grupo
de semejantes que se relacionron entre si, pero, a la misma vez, haciendo cada uno su propio
trabajo.

2. Objetivos

Habiendo sido expuesto lo anterior, el objetivo general de la actividad fue difundir la obra de
José Guerrero entre personas con otras capacidades y usar esta herramienta para lograr su
inclusién y su integracién y mejorar la igualdad de oportunidades, la participacién social, la
equidad y la eliminacién de barreras, pues son individuos con diversidad funcional, pero
con un gran potencial creativo y esto es un mecanismo para usarlo en su favor.

Como objetivos mas especificos se propusieron:

Utilizar una metodologia dindmica y activa con las adaptaciones que necesita este
tipo de personas, empleando un lenguaje accesible, inclusivo y al nivel de sus
capacidades.

Ofrecer a los participantes una actividad creativa de produccién pléstica propia, libre
de adoctrinamientos academicistas, que les hiciera sentirse mas seguros, integrados y
empoderados.

Buscar la potenciaciéon de la diversion para la adquisiciéon de conocimientos en un
tipo de aprendizaje que valorara la toma de decisiones para un aprendizaje dindmico,
de aprender- haciendo y que les ayudara a la lucha por su integracion.

Fomentar la narrativa de la diversidad desde una manera positiva, buscando valores
de resiliencia y resistencia.

Dar visualizacién a estas personas y a los resultados de las actividades hechas en los
eventos en los que se llevaron a cabo y difundir su trabajo en medios cientificos
reconocidos para favorecer la igualdad de oportunidades.

3. Metodologia

La metodologia utilizada en la investigacién tuvo un abordaje cualitativo y, eminentemente,
practico, de trabajo de campo. En su desarrollo se potencié el aprendizaje mediante la
diversion, de manera activa.
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En 2019 el conjunto de participantes estuvo formado por 11 miembros de la Asociacion
VALE de Ddarcal (Granada) y en 2021 el grupo estuvo compuesto por 13 miembros de la
Fundacién Purisima Concepcién (Granada), entidades dedicadas a la formaciéon de
individuos con diversidad funcional. Las personas que atendieron los talleres fueron
profesores, alumnos del Grado en Bellas Artes y doctorandos que actuaron como monitores-
colaboradores y que fueron, en aquellos momentos, representantes del Departamento de
Escultura de la Universidad de Granada.

La dindmica del curso consistié6 en que los participantes realizaron dibujos libres, pero al
estilo del artista José Guerrero. Ellos manifestaron de forma verbal su opinion y su estado de
animo respecto a la actividad tras hacer los respectivos talleres. Los actos fueron publicos y
observados por la audiencia asistente a la “La noche europea de los investigadores” y fueron
difundidos en su pagina web (Fundacién Descubre, 2024) y redes sociales, donde tuvieron
gran reconocimiento.

3.1. Modo de preparacién y desarrollo de los talleres

La idea de hacer este tipo de talleres se obtuvo al buscar ejemplos en los distintos programas
educativos con que cuentan muchos museos para difundir sus obras de arte entre su publico
mas pequefio, promocionando actividades de corte pedagodgico entre él, y de ver en estos
ejemplos la gran labor formativa y divulgativa que prestan estas entidades. Hoy en dia esta
presente la participacion virtual y presencial en estos casos, aunque la presencial dentro del
centro museistico es mas sensorial y puede llevar al participante en ella a un mayor disfrute,
aproximacion, conocimiento y valoracién de las obras de arte originales expuestas en él. De
este modo, se ofrecen practicas, como: cursos, BlogQuest, conferencias, seminarios, talleres,
etc.

En el caso que nos ocupa, se optd por el formato de taller porque las actividades que se
proponian hacer serian rapidas, muy comprimidas en el tiempo, de una sola sesion cada vez,
fuera del centro artistico que alberga las obras de arte originales sobre las que se trabajaria, al
aire libre y dentro de un formato preorganizado por los eventos generales en los que se
encuadrarian, respectivamente.

La metodologia en ambos talleres cont6 con varias etapas:

(1) reunién previa de los monitores y profesores para hacer un planteamiento de las
actividades y un reparto de las ocupaciones,

(2) preparacion de fichas y Powerpoint,

(3) adecuacion de los espacios,

(4) imparticién de cada taller,

(5) realizacion de breves entrevistas hechas a los participantes, en ambos casos y

(6) reunion final de los miembros promotores de las actividades para el anélisis de los
resultados en sendas ocasiones.

La primera etapa de la metodologia tuvo lugar con anterioridad a la realizacién de los
talleres y se desarroll6 con una reunién previa del profesorado y los colaboradores en ellos
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para proponer los objetivos, definir los modos de hacer, establecer los medios y repartir las
tareas y responsabilidades, en cada caso.

Figura 1.

Resumen del proceso de trabajo de la obtencion de los dibujos y de sus posibilidades creativas como
pruebas digitales. Paso 1, dibujo original. Pasos del 2 al 5, preparacion de los dibujos de las laminas a
intervenir. Pasos 6.a, 6.b y 6.c, diferentes intervenciones hechas digitalmente y resultados diversos del
mismo ejemplo
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[ A Vg ¢ v
RV [ ]
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4 = it ! i )
Paso 2 Pasos3,4 y5

Paso 6.a Paso 6.b Paso 6.C

Fuente: Elaboracion propia (2019).

La segunda etapa consisti6 en la preparacion previa del material de trabajo. Para ello se
observo que el Centro José Guerrero de Granada cuenta en su colecciéon de 40 6leos sobre
lienzo y 29 trabajos sobre papel (guaches, aguatintas, agudas de color y grabados), todas
ellas, hechas por este artista. De este dltimo grupo existe una carpeta de 6 aguafuertes,
dedicados a poemas de Jorge Guillén, que data de 1980 y que se titula Por el color (Centro José
Guerrero, s. f.). De entre todas estas obras, se decidié difundir varias de las que estan hechas
sobre papel -incluidos algunos aguafuertes- por su menor nimero y facil comparacién con
las que podian hacer los participantes en las actividades a proponer, también sobre papel.

Se seleccionaron un total de 11 de las obras originales, elegidas en funcién de sus matices
estéticos para la elaboracién de unas laminas o fichas con imédgenes para colorear o pintar,
que serian entregadas a los participantes durante el desarrollo de los talleres.

Las imagenes de las obras elegidas se intervinieron con el programa Photoshop y otros
similares de edicién de imagen, como Lightroom, en un ordenador personal para obtener
con ellos unas laminas de trabajo.

En el proceso de obtencién de las ldminas (Figura 1), primero se les aplicaron ajustes de
imagen a las obras seleccionadas para pasarlas a blanco y negro al quitarles la saturacién.
Seguidamente, se le hallaron sus bordes con un filtro de dibujo adecuado. Y luego, se
contrasto el resultado hasta tener solo la silueta de las formas de los disefios de partida para
obtener un dibujo lineal de cada obra seleccionada.

Luego se paso a la elaboraron las laminas (Figura 2) colocando en la parte superior derecha
de un folio blanco una imagen pequefia de la obra seleccionada en cada caso con sus colores
originales y, bajo ella, sus datos identificativos. También, se situ6 en la zona central del folio
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una gran réplica del dibujo lineal de la obra en cuestién, previamente obtenida de la imagen
primigenia.

Figura 2.

Ejemplo de laminas confeccionadas para llevar a cabo las actividades

Fuente: Elaboracién propia (2019).

Por dltimo, cada lamina fue impresa y solo quedé repartirlas entre los participantes y que
ellos hicieran, libremente, la intervencién de las imagenes proporcionadas. Como se puede
pensar, los resultados de la propuesta pudieron ser infinitos, dependiendo de las habilidades
y motivaciones de cada uno de ellos.

Ademéds de las laminas, antes de los talleres también se preparé un PowerPoint, que trat6
todo el contenido de los mismos (difusién de la obra y la figura de José Guerrero, enunciado
de los ejercicios a realizar y muestra de varios resultados de los talleres realizados en otros
casos previos). Dicho soporte tecnolégico fue adaptado a las necesidades especiales de las
personas que iban a realizar los talleres cada afio estudiado, al igual que las explicaciones
verbales que acompafiaron sus exhibiciones. Al Powerpoint se le afiadié masica suave de
fondo para hacer las actividades més ladicas.

La tercera etapa de la metodologia se llevé a cabo con la preparacién de los stands que fueron
asignados a los profesores promotores de las actividades por la organizaciéon de “La noche
europea de los investigadores”. Para ello, se adecuaron los entornos de aprendizaje a los
casos de estudio. Se dispusieron mesas de trabajo y sillas para los participantes y una
pantalla digital para emitir el Powerpoint, en ambas ocasiones. Se preparé material de dibujo
y pintura (lapices, ceras y rotuladores), las laminas preparadas y maés folios en blanco por si
alguno de ellos queria pintar independientemente o sobre a otro tema. Se decoraron los
espacios de los talleres con obras resultantes de las actividades desarrolladas en afios
anteriores para motivar a los nuevos concurrentes. Estas fueron colgadas atravesando la
parte alta de los stands de lado a lado en cada edicion estudiada (Figura 3).
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Figura 3.

Miembros de la Asociacion VALE de Durcal (Granada) desarrollando la actividad propuesta en el
taller “Pinta tu cuadro como José Guerrero”
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Fuente: Elaboracion propia (2019).

La cuarta etapa de la metodologia se realiz6 durante el desarrollo de cada taller con dindmica
de grupo. El principio de esta consisti6é en la explicaciéon de la obra de José Guerrero a los
participantes y su proceso de realizaciéon pictorica con el apoyo del soporte digital hecho en
Powerpoint, cuyas imédgenes, musica y explicaciones escritas estuvieron emitiéndose en
bucle durante toda la duracién de cada actividad. Seguidamente, se pasé a indicar a los
concurrentes la realizacién de las fichas, pintando sobre ellas a la manera del expresionismo
abstracto realizado por este artista. Las propuestas fueron hechas de forma abierta, como si
se tratase de unos juegos y de cosas divertidas y libres de hacer, incentivando a los
participantes a que cada uno hiciera su obra de manera personalizada, pero compartiendo
los materiales de dibujo y las experiencias. Ellos comenzaron sus trabajos de forma timida,
pero conforme se les decia que podian pintar lo que quisieran y que el dibujo base era sélo
un soporte que se podia transgredir, algunos se comportaron mas libremente que otros y
comenzaron a hacer sus dibujos de forma personal y singular. Asi, fue curioso ver que, al
principio de las actividades, hubo algunos de ellos que miraron a ver qué hacian sus
compafieros, mientras otros, mds decididos, s6lo se centraron en su propio trabajo.
Finalmente, todos concluyeron sus obras sin ofrecer resistencia a los ejercicios practicos
propuestos en ambos talleres. Se puede decir que se trataron de unas experiencias
inmersivas, positivas y que les permitieron a ellos disfrutar de lo que hicieron.

Las actividades duraron unos 45 minutos, aproximadamente, en cada caso y en todo
momento se favorecid en ellas la motivaciéon de los asistentes para que realizaran obras
personales y con el sentido de participaciéon en la metodologia para la adquisiciéon de su
conocimiento y sus competencias artisticas con un aprendizaje significativo por
descubrimiento guiado. También, se les atendi6 personalmente a cada uno de ellos,
resolviendo sus dudas sobre cada ejercicio. De este modo, ellos construyeron su aprendizaje
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a partir de los ejemplos dados y sus experiencias propias, pero siempre guiados y orientados
por un monitor o profesor, quien les facilité la adquisicion de su conocimiento en sus
diferentes tipos, fuera conceptual, procedimental o actitudinal.

Las Figuras 3 y 4 muestran imagenes del proceso de elaboracién de las obras llevadas a cabo
por los distintos grupos de participantes. En ellas se puede ver a los miembros de la
Asociacion VALE, de Durcal (Granada) (Figura 3), en 2019, y también a los miembros de la
Fundacién Purisima Concepcién (Granada) (Figura 4), en la realizacion del taller de 2021.

Figura 4.

Miembros de la Fundacion Purisima Concepcion (Granada) desarrollando la actividad propuesta en el
taller “Pinta tu cuadro como José Guerrero”

Fuente: Elaboracién propia (2019).

La quinta etapa de la metodologia abordé unas breves entrevistas hechas a los participantes
sobre como se sentian tras hacer los ejercicios y cudl era su estado de animo y apreciacion
hacia las actividades realizadas, obteniéndose de ello respuestas muy positivas.

En la sexta etapa se procedié al analisis y valoracion de los resultados verbales y fisicos
obtenidos en cada caso de los participantes, observando una gran variedad de trabajos y
cémo, en poco tiempo, la herramienta habia sido muy productiva en ambas ocasiones. Ellos
habian hecho uso de su libertad expresiva y pléstica sin coacciones de corte academicista ni
vinculados a ninguna disciplina preestablecida. Habian compartido con sus compafieros su
experiencia, la habian ofrecido a los asistentes y la habian disfrutado.

En todo momento, la metodologia de los dos talleres fue abierta, practica, de aprender-
haciendo, guiada, significativa y participativa.

4. Resultados

En general, las actividades dieron buenos resultados. Los participantes, manifestaron
sentirse orgullosos de ser autores de sus trabajos y artistas, satisfechos por no haber tenido
barreras para su desarrollo y felices por haber podido participar en unos eventos publicos a
la vista de todo el mundo. Este ultimo hecho les aporté6 empoderamiento y sentido de
igualdad y participacion en la comunidad. También ellos mostraron interés por esta técnica
de trabajo y por la obra y la figura de José Guerrero, ademds de que pusieron en practica en
sus trabajos las ensefianzas tedricas recibidas en las explicaciones de los talleres.
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Los ejercicios obtenidos de las actividades (Figuras 5 y 6) fueron 11 obras en 2019 y 13
trabajos en 2021, de coloridos intensos y contrastados, en las que el gesto destaca dejando ver
el trazo de la accién de pintar y que estan cargados del significado simboélico del color y del
trazo, como elemento de comunicacién. Se trata de pinturas expresivas con gran
luminosidad.

Figura 5.

Trabajos que pertenecen a los participantes en el taller “Pinta tu cuadro como José Guerrero,
procedentes de la Asociacion VALE, Lircal (Granada)
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Fuente: Elaboracién propia (2019).

Se observo en los dibujos que, en algunos casos, no habian sido respetados los bordes de las
lineas que contorneaban las formas dadas, lo que indic6 libertad y un fuerte caudal expresivo
natural de sus autores. De esta manera, ellos expresaron su estado de animo, inquietudes,
preocupaciones y alegrias, en general, su manera de ver el mundo y de sentirse en él, por lo
que son un documento de primera mano para evaluar su expresividad y comunicacion.

Figura 6.

Trabajos pertenecientes a los participantes en el taller “Pinta tu cuadro como José Guerrero”,

procedentes de la Fundacion Purisima Concepcion (Granada)
i‘ 7 = = 5

Fuente: Elaboracién propia (2021).
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También se observo en dichos trabajos (Figuras 7 y 8) una gran riqueza creativa y libertad de
eleccién del color, pues sus autores no copiaron los colores de las obra originales, lo que
denoté que su formacion plastica era menos encasillada de lo que suele ser en casos mas
generalizados, pues estos aplicaron el color de manera genuina, sin pensar en la figuracién ni
en la representatividad, por lo que se adecuaron muy bien a los valores del expresionismo
abstracto, que surgi6é de ellos de forma natural y supuso una experiencia formativa muy
positiva.

Figura 7.

Seleccion de resultados de las obras producidas por los miembros de la Asociacion VALE (Diircal) en
la actividad “Pinta tu cuadro como José Guerrero”

Fuente: Elaboracion propia (2019).
Figura 8.

Seleccion de resultados de las obras producidas por los miembros de la Fundacion Purisima
Concepcion (Granada) en la actividad “Pinta tu cuadro como José Guerrero”.
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Fuente: Elaboracién propia, 2021.
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Los colores elegidos (Figuras 7 y 8) para hacer las obras fueron primarios, secundarios y
terciarios, aquellos que ofrecian directamente los ttiles de trabajo, dando lugar a la mezcla
de los mismos en los bordes de las formas, como hacia José Guerrero, que usaba recipientes
individuales y brochas diferentes para aplicar cada color por separado en sus cuadros y solia
hacer mezclas de los colores colindantes en los limites de las grandes manchas, muchas veces
en himedo y otras en seco, generando capas que tienen un gran atractivo visual. Esta factura
o modo de pintar es propia del artista y define su obra.

En general, se obtuvieron dibujos muy personales, de gran expresividad plastica,
metodolégicamente, relacionados con el expresionismo abstracto de José Guerrero, con
diversidad de trazo y con una vision interiorizada de las propuestas hechas en las
actividades y, artisticamente, son de gran valor plastico.

Los participantes en los talleres no mostraron ninguna resistencia en adaptarse al método
usado en ambos casos, pues para ellos se trat6 de salir unos dias fuera de sus respectivos
centros de ensefianza, a modo de visita, a unos focos de interés en los que recibir los
estimulos que emanaron de las actividades en las que participaron y los stands que visitaron
dentro de “La noche europea de los investigadores”, por lo que se convirtieron en unas
actividades ladicas y de divertimento, ademas de en unos ejercicios de aprender-haciendo.

Los medios de comunicacién y las redes sociales manifestaron que se trataron de unas
actividades muy acertadas y les dieron una buena difusién, lo que contribuy6 a mejorar la
consideracion de estas personas en un sistema de igualdad, respecto a las otras participantes
en otros stands del evento que pudieran no tener diversidad funcional alguna.

5. Discusion

El valor general aportado por las actividades fue: a) el poder dar a conocer la obra de José
Guerreo y sus técnicas pictdricas actualizadas a nuevos formatos e individuos, como es uno
de los propésitos del Centro José Guerrero (s. f.); b) el fomento de la practica artistica; c) la
difusion del arte contempordneo en general y, en particular, entre personas con diversidad
funcional; d) la puesta en valor de la creatividad en ellas; y e) la potenciaciéon de su
educacion artistica.

El caracter ladico de las actividades fue un aliciente para el aprendizaje significativo de estas
personas. Dichas actividades constituyeron un modelo de ensefianza apto para que ellas
desarrollaran nuevos conocimientos, destrezas y habilidades, consiguiendo que estos items
se pudieran sumar a los ya adquiridos para ser parte de su formacién integral.

El valor especifico aportado por los talleres fue el fomento de la integracion social de estas
personas, su inclusién, segtn Parra (2010), y su participacion ciudadana, pues con estas
actividades ellas participaron como otras sin diversidad funcional en “La noche europea de
los investigadores”, unos eventos anuales de difusién de la ciencia y el arte, entendiendo que
la difusion de la obra y la figura de José Guerrero es un elemento de conocimiento cientifico
como lo es el arte, en general, para todos los publicos. Por ello, estas personas tienen
capacidades que les permiten ser participantes activos en este tipo de eventos de difusiéon y
formacién, estando de acuerdo con las afirmaciones de Vargas-Pineda y Lopez-Herndndez
(2020) al considerar que la cultura es una parte imprescindible en su inclusién educativa.

Artisticamente, los trabajos obtenidos de las actividades realizadas tienen un valor afiadido,
que es el hecho de provenir de autores no adoctrinados o educados por los métodos plastico-
académicos generalizados y que analizan los estimulos visuales desde percepciones distintas
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a las mas comunes y fuera del sistema institucional del arte, siendo mas libres, simbdlicos y
significativos (Volpe, 2013). Ademas, con ello se da un valor positivo a la diferencia y a la
diversidad funcional, como elemento para la pluralidad y la inclusién, ya que: “la educacién
inclusiva constituye un enfoque educativo basado en la valoracién de la diversidad como
elemento enriquecedor del processo de ensefianza y aprendizaje” (Parra, 2010, p. 77). Dicha
inclusién es una herramienta para transmitir valores que dotan a estas personas de mejoras
para desarrollar sus habilidades y destrezas desde sus especiales capacidades creativas,
dentro de una formacién y educacién inclusivas.

Asimismo, se puede decir que los trabajos de las personas con diversidad funcional
resultados de las actividades realizadas son narrativas de la resiliencia y la resistencia ante la
sociedad, pues sirven para crear didlogos que valoran, sin limites, las posibilidades de estas
personas en el sentido de Jantzen (2014), pues hay atn retos por lograr en cuestiones
igualitarias, inclusivas y equitativas. Estos retos deben llevar a la plena valoracién de la
pluralidad en la sociedad, a la inclusién de todos sus individuos y la equidad entre ellos.

Por otra parte, se dio lugar a la visualizacién de las habilidades, destrezas y capacidades de
estas personas y a su importante papel en la sociedad, también se buscé la eliminacién de su
exclusion -sin reduccionismo alguno- y se ayudo, en general, a propiciar valores de igualdad,
de eliminacién de barreras y de participaciéon ciudadana, usando como mensaje intrinseco la
narrativa de la diversidad como valor positivo para eliminar la mirada de lo diferente en el
sentido de Herndndez (2018).

6. Conclusiones

Como conclusion general, se pudo difundir la obra y la figura José Guerrero entre personas
con diversidad funcional en unas actividades de colaboracién ciudadana, mejorando la
formacién de los participantes en pro de avanzar en el camino de conseguir la igualdad
necesaria para que ellas tengan mejor integraciéon, mas equidad y mayor justicia social y
menos barreras.

Se pudo utilizar una dindmica del trabajo de los talleres adaptarda a las capacidades de estas
personas y se emple6 en ello un lenguaje accesible, inclusivo y a la altura de ellas para la
difusion de la obra de José Guerrero y la puesta en practica de formas plasticas del
expresionismo abstracto.

Se obtuvo que la potenciacion de la diversién en la adquisicion de conocimientos y la toma
de decisiones a la hora de participar en los talleres con este modelo de aprendizaje hizo de él
una herramienta de educacién adecuada para convertir unas actividades participativas en
momentos ladicos para la formacién de este tipo de personas, que ayudaron en la lucha por
su integracion.

Se ofrecieron a los participantes unas ocasiones en las que sentirse artistas, participando en
las actividades de forma natural y genuina, creando sus propias obras con valor personal,
libres del adoctrinamiento academicista, lo que les hizo ser participativos y mostrarse al
publico asistente a los eventos como personas seguras de su valia, integradas en una
sociedad que presenta atin deficiencias en la igualdad y empoderadas frente a los retos de la
btsqueda de una identidad propia reconocida a nivel de la comunidad.

Se foment6 la narrativa de la diversidad de una manera positiva, buscando valores de
resiliencia porque la resistencia emocional genera autoestima en estos individuos.
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Se concret6 la visualizaciéon de estas personas en los eventos de “La noche europea de los
investigadores” (2019 y 2021), celebrados en la calle, y se espera poder darles atin mas
visibilidad publicando sus trabajos en medios cientificos. Ademas, como se difundieron las
actividades en formato online de reconocido prestigio, como lo es la web de “La noche
europea de los investigadores” (Fundaciéon Descubre, 2024), se favoreci6 la igualdad de
oportunidades y de reconocimientos, asi como la integracion social de los participantes en
ambos talleres.
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