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Resumen

Introduccién: Analizamos el lugar prioritario del que goz6 el neorrealismo italiano dentro de
la critica cinematogréfica elaborada por los exiliados republicanos en México. Metodologia:
Para ello, se ha procedido al vaciado del conocido suplemento cultural México en la Cultura,
que disfruté6 de una importante participacion de los refugiados espafioles. Por otro lado,
también hemos recurrido al andlisis de monogréaficos sobre cine escritos por los principales
profesionales de la didspora. Resultados: El trabajo comparativo demuestra que la buena
acogida de este movimiento dentro de la Espafia peregrina se debe a diversos factores,
destacando que daba respuesta a unas peticiones estilisticas, narrativas y sociales que se
venian pidiendo desde los afios cuarenta, tanto para el cine mexicano como espafiol.
Discusién: Se inserta la perspectiva del exilio y su particularidad dentro de trabajos
precedentes que abordaban los vinculos entre las industrias mexicana e italiana.
Conclusiones: Dentro de este &mbito cultural se entiende el neorrealismo como un motor de
cambio social y evolucién artistica de un profundo calado humanista.

Palabras clave: exilio republicano; neorrealismo; México; critica cinematografica; teoria
cinematografica; refugiados politicos, cine italiano; recepcién cinematografica.
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Abstract

Introduction: We analyze the priority place enjoyed by Italian neorealism within the
cinematographic criticism elaborated by the republican exiles in Mexico. Methodology: For
this purpose, we have proceeded to the analysis of the well-known cultural supplement
Mexico en la Cultura, which had a significant participation of Spanish refugees. On the other
hand, we have also resorted to the analysis of monographs on cinema written by the main
professionals of the diaspora. Results: The comparative work shows that the good reception
of this movement within pilgrim Spain is due to several factors, highlighting that it
responded to stylistic, narrative and social requests that had been requested since the forties,
both for Mexican and Spanish cinema. Discussion: The exile perspective and its particularity
are inserted into previous works that addressed the links between the Mexican and Italian
industries. Conclusions: Within this cultural sphere, neorealism is understood as an engine
of social change and artistic evolution of a profound humanistic depth.

Keywords: republican exile; neorealism; Mexico; film criticism; film theory; political
refugees, Italian cinema; cinematic reception.

1. Introduccion

Sin duda, nos encontramos en un momento en el que estdn en auge los estudios de
recepcion, en el que atendemos al rescate de la critica cinematogréfica como género literario e
intentamos profundizar en las aportaciones de los exiliados republicanos a la estética filmica
del pais de acogida. Por todo ello, parece pertinente detenerse sobre ciertos movimientos o
corrientes, preferentemente en aquellos que, bien sea por la dimensién politica de la didspora
o las idiosincrasias espafiola y mexicana —pues en este ultimo pais los profesionales
transterrados causaron un particular impacto—, acapararon toda la atencion de los criticos de
la época. Dentro de esto, podriamos decir que el neorrealismo se erige como el estilo por
excelencia por diversos motivos: la innovacién que supuso para la historia del cine en
general, tener un origen latino —que lo convierte en especialmente atractivo para el pablico
hispano-mexicano—y, ahondando en el hecho del éxodo republicano, destaca el que
respondiera a unas peticiones de verismo que venian solicitindose para la industria espafiola
desde los afios cuarenta (Sanchez Bernal, 2023).

Por ello, habida cuenta de la importancia de esta linea creativa dentro de la teoria y critica
cinematografica de esta naciéon —dominadas, a su vez, por estos asilados politicos—hemos
decidido observar cémo se relaciona con esta esfera cultural y responder a las siguientes
preguntas y objetivos: ;se utiliz6 la critica de peliculas neorrealistas para demostrar una
posicién politica por parte de los exiliados?; jpor qué se instaura como el paradigma critico
por excelencia dentro de este grupo?; por otro lado, nos proponemos esclarecer en qué forma
lo abordan dentro de la revista México en la Cultura, asi como en los libros escritos por los
profesionales que detallaremos en el apartado metodolégico; por tltimo, atendemos a las
relaciones establecidas con el guionista Cesare Zavattini que, en sus viajes al pais azteca,
encontré en nuestros protagonistas una duradera amistad.

2. Metodologia

Para la consecucion de lo planteado maés arriba utilizaremos una metodologia basada en la
btisqueda de archivo y el analisis. Los materiales seleccionados proceden, en su mayoria, de
la Hemeroteca Nacional de México, donde se conserva la coleccién completa de la revista
Meéxico en la Cultura. La importancia de este suplemento literario del periédico Novedades
radica en el papel pionero que ejercié como motor de evolucién de la critica cinematografica
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del pais. Ademas, aglutin6 a buena parte de los exiliados mas significativos dentro de esta
area profesional, esto es: Alvaro Custodio, Francisco Pina y aquellos miembros de la segunda
generacion que vendrian a incorporar mas tarde el grupo Nuevo Cine: Jomi Garcia Ascot,
Emilio Garcia Riera y José de la Colina, ademas de Pio Caro Baroja, que durante su periplo
mexicano estuvo en contacto con todos ellos. Por otro lado, también recurrimos a los libros
publicados por los anteriormente sefialados, ya sean los dedicados expresamente al estilo,
como EI neorrealismo cinematogrifico italiano (Caro, 1955) o El cine italiano (Colina, 1962), o
aquellos consistentes en una compilacion de los andlisis filmicos mas representativos de cada
autor, en los que encontramos: Praxinoscopio (Pina, 1970) y Notas sobre el cine (Custodio, 1952),
entre otros.

A partir de todos estos materiales y publicaciones procederemos a una seleccion tematica y
de autor, centrdndonos en aquellas entregas relacionadas directamente con este movimiento
italiano y, de forma secundaria, con las obras que siguen su estela y hayan sido realizadas
por directores espafnoles o dentro de la industria mexicana —en més de un caso, como en las
peliculas de Luis Bufiuel, estos dos aspectos no son excluyentes—. Del mismo modo, nos
cefliremos a hemerografia firmada por ese grupo ya definido. Tras su exposicién y anélisis
contestaremos a aquellas cuestiones recogidas en el apartado introductorio.

3. El neorrealismo italiano en México en la Cultura

No cabe duda de que una de las publicaciones més importantes dentro de la intelectualidad
de los afios cincuenta fue México en la cultura, en la que participé un amplio ntimero de
exiliados republicanos. La trascendencia de la secciéon cinematogréfica tuvo una envergadura
considerable, como refleja el propio Victor Manuel Camposeco en su monografico (2015). En
estas paginas comenzo escribiendo sobre este arte de masas el ecijano Alvaro Custodio, que a
los pocos afios y con la seccién ya convertida en permanente dio el relevo al oriolano
Francisco Pina. La labor de este critico ha sido reconocida ampliamente por profesionales
posteriores como Ayala Blanco y otros, incluyendo a los teéricos que conformaron el Grupo
Nuevo Cine. En cuanto a ellos, cuyos elogios y homenajes hacia €l se proyectaron bastante
en el tiempo, vemos cémo actuaron paralelamente y bajo su influencia, siempre dentro de
este suplemento semanal (Pina, 2019). Aqui terminaron participando Jomi Garcia Ascot, con
su seccion “El cine al dia” y Emilio Garcia Riera, con numerosos textos sobre la propia critica,
tematicas o géneros particulares, el desarrollo de la disciplina de la historia del cine, etc. De
esta forma, se ejemplifica que el medio en cuestion supuso la bisagra o salto de una
generacion del exilio a otra, por lo menos a nivel cinematografico. Por supuesto, la reflexion
filmica desarrollada aqui deberia suponer un objeto de estudio de primer orden, como lo ha
sido en lo realizado en materia literaria. Asimismo, dentro de todo esto, la produccién
italiana y, concretamente, el neorrealismo, han jugado un papel fundamental.

Desde el inicio de la participacion transterrada en el magazine vemos un interés que era
general a cualquier aspecto filmico: las imbricaciones establecidas con la realidad. De hecho,
aunque ya habia pasado mas de un lustro desde que el movimiento arranca su andadura, el
primer articulo de Custodio, que fue quien comenzé a ejercer un flujo de trabajo
intermitente, llevaba por titulo “Cine onirico versus cine realista” y se preguntaba, a modo
general, sobre esta cuestion. En su teoria, de caracter historico, llega a la conclusién de que el
cine neorrealista es el mas vigoroso de sus dias y sitda como mejores peliculas o films mas
representativos a: Roma, ciudad abierta (Roberto Rossellini, 1945), Paisi (Roberto Rossellini,
1946), Ladron de bicicletas (Vittorio De Sica, 1948) y El limpiabotas (Vittorio De Sica, 1946). No
obstante, augura que las grandes obras maestras terminaran siendo las que atinen verismo y
fantasia, una mezcolanza de la que Milagro en Mildn (Vittorio De Sica, 1951) supone un buen
ejemplo (Custodio, 1951).



® epsir:

Posiblemente el sevillano no habia llegado a analizar esta Gltima pelicula, pues los primeros
registros de su proyecciéon en México datan de diciembre de 1953 (Ayala Blanco y Amador,
1985). Sin embargo, unos meses antes, con el espacio de periodismo cinematografico ya en
manos de Pina, este daba cuenta de haberla visto en una exhibicién privada. En su texto el
influyente autor califica a De Sica como el mejor director italiano del momento y hace un
especial hincapié en Cesare Zavattini, considerado aqui un habil psic6logo y conocedor de
las pasiones y anhelos que impulsan y atormentan a la especie humana. Se trata, en este caso,
de un periodo de tiempo en el que se construye una relacion que se desarrollard
posteriormente. La pelicula en cuestion se estrené coincidiendo con la llegada del guionista
al pais americano para la “Semana del cine italiano” (Brancaleone, 2019a) y ahi damos por
supuesto que entabld relacién con el exilio republicano espafiol, como muestra la carta que
recibiria en febrero del afio préximo, por parte de Pio Caro Baroja, en la que se informa de
que: “Como verd usted le seguimos recordando con verdadero carifio. Siempre, todas las
noches en nuestro exilio, cuando nos reunimos los amigos, estd usted con nosotros. El amigo
Pina, hombre de valor muy superior al normal, ha escrito sobre usted un articulo precioso
que hoy mismo le manda” (Rodriguez Alvarez, 2007).

Pese a los matices que se pueden aportar a la situaciéon de refugiado encarnada por Pio,
entendemos que la columna a la que se refiere es “Cesare Zavattini. Precursor del
neorrealismo”, que veria la luz al dia siguiente (Pina, 1954a). Asimismo, estos documentos,
tanto el mensaje como la columna, todavia se conservan dentro del Archivio Cesare Zavattini
(Za E 8. Materiale a stampa). Como vemos, es en estas fechas cuando se llega a una situaciéon
u opinién que terminard prologdndose durante el resto de vida de la revista, es decir: un
paradigma critico en el que la tematica neorrealista sobresale entre otras debido a su critica
social y, a su vez, una alta estima por la figura del guionista itdlico. De igual modo, se da pie
a un contacto directo con él que evolucionara con mas fuerza dentro de la compafia de
Manuel Barbachano, Teleproducciones. En este sentido, en su investigaciéon Rodriguez
Alvarez da buena cuenta del papel que jugaron Custodio, Pina y Caro Baroja en la defensa
de esta nueva linea italiana en México, asi como de qué forma se desarrollaron las relaciones
del italiano con el contexto azteca (Rodriguez Alvarez, 2020).

Tras esto, y una vez pasada la “Semana del cine italiano”, que mereci¢ la atencién de
Custodio, quedan bien marcados cudles son los puntos mas interesantes de la corriente en
cuestion dentro de la cultura de la Espafa peregrina, poniendo de manifiesto unos nexos de
unién con su propia coyuntura politica y existencial que se irdn remarcando durante varios
afios después. Como queda claro tras la lectura de estas resefias, el primer punto en el que se
hace hincapié es en esa faceta humana, tan bien desarrollada por Zavattini. Esto, ademas, es
el mayor punto fuerte de las peliculas hechas por sus compatriotas aclamadas dentro de este
circulo, que vendrian a ser: Los olvidados (1950) y Subida al cielo (1950), del aragonés Luis
Bufiuel, inspiradas en Limpiabotas (1946) y Cuatro pasos en las nubes (1942), respectivamente,
segun el sevillano; asi como el “tnico film espafiol de algin interés, Bienvenido, Mr. Marshall
(1953)”, en donde el director José Luis Garcia Berlanga reconoceria una importante influencia
zavattiana y del movimiento en el que se mueve su obra (Custodio, 1954).

Y es que, todo lo anterior, ese gusto por lo neorrealista y la esperanza de que cale dentro de
la creacién ibérica; podriamos decir que se debe a la consideracién de todo ello como un
“quijotismo cinematografico”, término utilizado por Pina para alabar a Roma a las 11
(Giuseppe de Santis, 1952). Aqui, se inicia una comparacién entre el realismo y el Caballero
de la Triste Figura que vendra a mantenerse durante casi todo el exilio (Pina, 1954b). Como
bien ha sefialado Miguel Cabafias en varias publicaciones (Cabafias Bravo, 2014), la obra
cervantesca ha gozado de una atencién prioritaria dentro del imaginario de la didspora
artistica, en tanto los creadores vieron en él un vinculo cultural eterno con su pais de origen
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que fue bastante comentado. Por otro lado, también lo entendieron como una suerte de
personaje con el que poder identificarse. En esta misma direccién literaria seguirian las
afirmaciones que hablan ahora, al abordar esta linea filmica italiana, de unas orientaciones
humanisticas cinematograficas. Como consecuencia, los transterrados vieron con satisfacciéon
como alcanzaba otros &mbitos culturales, como los de los directores espafioles ya sefialados,
0 los del pais de recepcién, donde destacé el caso de Raices (Benito Alazraki, 1953).

La importancia del film de Alazraki fue considerable, sea en el &mbito nacional como dentro
de la particularidad del exilio. En el dltimo de los supuestos se debe, entre otros motivos, a
haber sido rodado en el seno de Teleproducciones, empresa del mexicano Manuel
Barbachano, donde trabajaron el gallego Carlos Velo y el escritor de la segunda generacién
Jomi Garcia Ascot, que participaron en él (Gubern, 1976). Raices supuso toda una innovacién
para la produccion azteca del momento y, por otra parte, contaba con el sello de zavattiano.
De hecho, fue este con el que se iniciaron las conversaciones para los proyectos que iba a
realizar el guionista en terreno americano, aunque ninguno de ellos llegé a buen puerto. Lo
que supuso su estreno quedd reflejado en el articulo de Pina titulado “Presencia del
neorrealismo en el cine mexicano. Raices”, que guarda en comuin varios puntos con el libro de
Pio Caro. A nadie se le pas6 la influencia itdlica en la cinta y fueron varias las columnas
homoénimas que se publicaron.

En su texto, el oriolano va justificando uno a uno los motivos por los que cree que se podria
calificar esta adaptacion como neorrealista. Entre ellos parece tener una especial importancia
el que se rechace lo espectacular y a los actores profesionales. También persiste con esa
explicacion del aura humanista y de denuncia social, pues Raices quiere llegar a los
problemas del hombre comtn y revelar las causas de aquello que provoca dolor al ser
humano. Tampoco se desaprovecha para reiterar la posicion del escritor de la Emilia-
Romarfia como el tedrico y fundador del movimiento, asegurando que la proyeccién cumple
con todo lo postulado por él. De hecho, asegura que vio dos de los episodios cuando visit6 el
pais. Continuando con lo anterior, posiblemente tuviera alguna sospecha o informacién
sobre el contrato que se estaba gestando con la empresa de Barbachano, en el que pagaban
un viaje nacional de dos meses con motivo de conocer sus costumbres e idiosincrasia,
obviamente, para llevarlos a la pantalla (Brancaleone, 2019b). Asimismo, se argumenta que el
estilo mexicano es mas peculiar, mdas aspero y desgarrador por las propias circunstancias de
su contexto. Por ello, imaginando una posible pelicula azteca suya, asegura que “Es seguro
que Zavattini, de haber realizado en México la pelicula que deseaba tan vivamente realizar,
habria mostrado unas facetas de su arte distintas a las que le sugiere la realidad que ha
reflejado hasta ahora” (Pina, 1954c).

Cerrando esa anualidad, con tres afios de retraso se estrené en el pais de asilo Humberto D.
(Vittorio De Sica, 1951), que fue considerada en México en la Cultura como la mejor pelicula
de la dupla formada por el director y el guionista y, por ende, de las mejores de todo el
movimiento. Hasta tal punto ve una categoria artistica en esta obra que llega a decir que lo
creado por ellos no tiene parangén, exceptuando la filmografia de Charles Chaplin. Como
siempre, y profundizando esa faceta literaria y humanista, se muestra una amplia
descripcién de los personajes, aludiendo al rigor psicolégico de su representacion, fruto de
“el escritor cinematografico méas hondo y humano de nuestro tiempo” (Pina, 1954d).

No obstante, podemos decir que 1955 fue el afio en el que se el neorrealismo acaparé toda la
atencion posible. En este sentido, el dos de enero se publica “;Esta en crisis el neorrelismo?”
(Pina, 1955a), que tendria una segunda entrega a la semana siguiente, sirviendo como
ejemplo de lo que esta linea estética supuso a la hora de aglutinar a la disidencia
cinematografica interior con el exilio. El titulo viene de una conferencia homoénima
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acontecida en el seno de del Circolo Romano del Cinema para abordar el problema que atafie
a los realizadores italianos, que “tienen que afrontar con decisién este momento [...]
mostrarse unidos y firmes para luchar provechosamente contra las discriminaciones
politicas, la presion de los productores, las exigencias de la censura y otros riesgos
igualmente graves de esta hora critica”. Sin embargo, mas alla de las conclusiones alcanzadas
en la reunién, lo mas llamativo de ella es que el alicantino haga referencia a dos medios
extranjeros como Cinema Nuovo, magazine de izquierdas dirigida por Guido Aristarco en
Italia y, sobre todo, lo comentado sobre esta samblea por Mufioz Suay —que asistié en
compafia de Berlanga— en Objetivo, la revista espafiola vinculada al PCE. Aunque a modo
simbolico, esta linea de alusiones supone uno de los pocos ejemplos claros de permeabilidad
entre los comunistas de fuera y dentro de la peninsula, siempre bajo el paraguas de un cine
con un claro compromiso social (Pina, 1955b).

Volviendo al titulo del articulo, lo cierto es que la publicacién ratificé su preocupacién con
respecto al devenir del estilo, aunque esta vez a partir de escritos anénimos vinculados al
cine-club progreso («<Enemigos y opositores del cine neorrealista italiano I», 1955), que llegan
a discrepar en algin momento de las consideraciones del principal redactor filmico de
semanario («Enemigos y opositores del cine neorrealista italiano II», 1955). De esta misma
forma, se inici6 una reiterada peticion de realismo para la industria nacional, un
requerimiento que venia siendo cada vez mads constante desde el estreno de Raices, en
articulos como “Por un cine nacional realista y mexicano” (1955).

Es por estas fechas cuando Pio Caro publica su monogréfico sobre el tema (Caro, 1955), que
tuvo una reconocida trascendencia en el mundo hispanohablante y merecié una resefia de
Pina en su seccién (1955c). No cabe duda de que él se vio envuelto en la realizacién de la
obra, como queda constancia, no solo por las cartas enviadas por Zavattini a Pio Caro, sino
también por las veces que es referenciado dentro de la misma y la conocida amistad que lo
unio a su autor. Asi, el primer intento del alicantino por hacer una aproximacion al libro pasa
a convertirse, realmente, en una columna de caracter tedrico, estético y moral sobre la
tendencia en general, pero con pocas alusiones a aquello que se queria resenar. Todavia asi,
sacamos algunas frases importantes que vienen a reafirmar una de nuestras tesis, es decir,
que uno de los motivos que llevan a una valoracién preferente de este cine viene de una
cierta relaciéon con la literatura espafiola, como cuando afirma: “Lo cierto es que el
neorrealismo ve generalmente a los hombres -a todos los hombres- bajo una luz templada,
muy semejante a esa luz suave que ilumina las paginas de Cervantes y de Galdoés. Si hubiera
que buscarle a este movimiento cinematografico un parangén en la literatura, creo que serfa
acertado pensar en Dickens y en estos dos escritores espafioles que acabo de mencionar.

Y conste que me estoy refiriendo no al neorrealismo de un Rosellini —que ahi si pueden
encontrarse algunos puntos de contacto con el realismo negro—, sino al de Zavattini y De
Sica, que considero superior y basico para esta tendencia cinematografica” (Pina, 1955c). Es
en el nimero siguiente cuando llega a hacer la merecida recensién, en la que alaga
especialmente dos cosas: la prosa académica, dura y sin florituras de Pio Caro; y la
encomiable posicion del autor frente a la crisis de la corriente y sus enemigos. Tampoco
olvida los duros momentos que estd pasando la corriente en este instante, e insiste en que
tanto él como el Pio esperan que el neorrealismo llegue a vencer la batalla (Pina, 1955d).
Igualmente, se le dedic6 una recension en la prestigiosa Revista de la Universidad de México
(de la Colina, 1955). La unién y relacién de este binomio con los profesionales europeos ha
sido bien estudiada por Rodriguez Alvarez (C. G. Rodriguez Alvarez, 2020).
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Durante el resto del ejercicio periodistico el tema siguié patente, pero con menos fuerza. Se
contintian estas meditaciones a la hora de hablar de ciertas peliculas —no necesariamente
neorrealistas— como La romana (Luigi Zampa, 1954), adaptacion de Alberto Moravia, de la
que se hace una lectura que sigue parcialmente una clave de lucha de clases (Pina, 1955e).
Maés tarde se comenté Un marido para Anna Zaccheo (Giuseppe de Santis, 1953), que segtn el
periodista destacaba por conmovernos en un impulso de solidaridad y simpatia hacia las
gentes de condiciéon humilde, de los humillados, pues: “como en todo film neorrealista, hay
en este una denuncia y una protesta: pero también un camino abierto a la esperanza” (Pina,
1955f). La dltima noticia de esta naturaleza publicada este afio resulta ser una traduccién de
un articulo de II contempordneo, una entrevista en la que Zavattini hablé de su viaje a México
y Cuba, enviada al periédico mexicano por él mismo. Aqui se abordan contenidos tan
trascendentes como las opiniones del argumentista al respecto de estos paises, sobre los dos
films aztecas mas celebrados por él — Raices, como ya se ha sefalado, y Espaldas mojadas
(Alejandro Galindo, 1955)—, su charla en el Palacio de Bellas Artes y su relacion con
Teleproducciones (Pina, 1955g). Todos ellos, ampliamente estudiados en la obra de
Brancaleone (2019).

Pasada la mitad del decenio el neorrealismo como tal habia perdido bastante fuelle y
financiacion, lo que también llevé a una bajada de proyecciones en las pantallas mexicanas
(Vega Alfaro, 2006). Por otro lado, a pesar de que dentro de tal afirmacién caben muchos
matices, esta estética ya se habia diluido en la cinematografia internacional y, asimismo,
metamorfoseado y adquirido nuevas formas. Todavia asi, en México en la Cultura quedaba la
estela de lo que supuso su aparicién a nivel artistico y una gran atracciéon por los principales
directores que lo protagonizaron. En 1957 Giuseppe de Santis lleg6 a esta orilla del océano y
concedi6é una entrevista a Francisco Pina, en la que, aunque ausente fisicamente, todo sigue
girando en torno a Zavattini, que fue quien puso en contacto al realizador con los periodistas
transterrados (Rodriguez Alvarez, 2020). Entre los asuntos de la charla se vuelve a la crisis
neorrealista y al temor de que este acabe, aunque para el director estos momentos de apuro
son de indole econémico y no artistico, por lo que la reflexién en torno a los temas cotidianos
no terminaréa tan facilmente (Pina, 1957a). Al cineasta italiano se le dedic6 un ciclo en mayo
en el Cine-club de México, donde Pio Caro Baroja quedé a cargo de la introduccién a su
filmografia, de la que también se hizo eco el suplemento (Caro Baroja, 1957).

En cuanto a las creaciones dentro de la cinematografia de la diaspora, el documental Torero!
(Carlos Velo, 1956) ha sido de las notorias dentro de su contexto, como sefiala Miguel Anxo
en su monogrifico (Fernandez, 2007). La cinta del gallego triunf6 en festivales
internacionales y, ademas de sentirse ahi la huella zavattiana, a la que se ha aludido en
numerosas ocasiones (Garcia Atienza, 1956), son otras tantas las caracteristicas concretas que
podemos sefialar. A colacién de esto dltimo, y siempre en relacion con esa situaciéon del
verismo como eje del paradigma critico, la pelicula triunf6 y tuvo buena acogida por
ajustarse al canon descrito y, en definitiva, ser una continuacién de manufactura exiliada de
un camino que habia sido ampliamente celebrado en su inicio, especificamente, el iniciado
por Raices. Aunque ya en 1956 habia aparecido en el magazine tras su estreno en el Festival
de Venecia (Pina, 1956), un afio después encontramos nuevamente un andlisis y la entrevista
a su director, que fueron recogidos por la revista.

La reflexiéon que ofrece aqui Francisco Pina no dista mucho de lo dicho al respecto de la
produccion itdlica y podria resumirse con esta frase: “Contiene, a mi juicio, esta pelicula
ciertos elementos de realidad vista con una penetracién y un sentido humanitario que son los
que la sittian, en parte considerable, dentro de la corriente de un cine actual, con propésitos
mas estimables y superiores a esos que pueden hallarse en un cine de puro entretenimiento”
(Pina, 1957b). El articulo en si da buena fe de en qué dmbitos se entendia el canon propuesto
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por el exilio, sobre todo en cuanto a su relacién con el mundo real. En primer lugar, la
entrevista a Velo muestra que Torero! se entiende como una prolongacién de lo que supuso la
obra de Alazraki dentro del marco de Teleproducciones que, ademas, debe ir mas alla:
“Después de Raices y de Torero! nosotros hemos contraido un compromiso internacional y
tenemos que superarnos”. Por otra parte, este porvenir depende de las colaboraciones con
Zavattini, a las que alude, refiriéndose especialmente a México mio y a lo que iba a ser el
debut de Garcia Ascot —que segiin estas columnas llevaria por titulo Si todos tuvieran un
caballo de madera, aunque suponemos que debe tratarse de El anillo—.

Por ultimo, también da cuenta de la buena aceptacion de la filmografia de Bardem, que
parece estar desarrollando este mismo periplo audiovisual dentro de las fronteras
franquistas. Segtin el documentalista orensano: “Calle Mayor es una pelicula amarga.
Después de vivir muchos afios en un ambiente distantito, todos nosotros nos hemos olvidado
de la vida provinciana en Espafia. Y cuando Bardem nos la pone de nuevo ante los ojos en la
pantalla, comprobamos con honda tristeza que aquello sigue igual -o tal vez peor- al cabo de
tanto tiempo. La impresion que recibi al verla en Venecia fue terrible, puedes creerme.
Desearia con toda el alma para un valor tan positivo como Bardem, un clima de libertad
creadora como el que tenemos en México” (Pina, 1957b).

En el verano de ese mismo afio es cuando encontramos la dltima gran mencién al estilo
filmico en México en la Cultura. El ejemplar cuatrocientos seis lleva a Zavattini a la portada e
incluye la traduccién de tres relatos publicados por el autor, asi como articulos de Elena
Poniatowska (1957) y Pina. Este dltimo hace referencia a la tercera y tltima visita al pais
americano, de lo que supone el guionista para la historia del cine mundial, a las
colaboraciones que pretende realizar aqui y a la caida de las producciones neorrealistas
(1957¢).

En los afnos sucesivos no vemos mas que una confirmacion de esa pérdida de fuerza. Asi,
debido a un reestreno en las salas de Ciudad de México se comenta EI oro de Ndpoles (Vittorio
De Sica, 1954) llevada a cabo por la famosa dupla —aunque fuera de la corriente— y no
asistimos a los apuntes a los que estibamos acostumbrados (Pina, 1959a). El dltimo coletazo
del suplemento en esta direccion tendra que ver con Visconti y el estreno de Senso (1954), la
primera pelicula suya proyectada en el pais, un acontecimiento que el oriolano aproveché
para abordar el impacto y la nueva via que abri6 el italiano con Obsesion (1943) y la crisis que
estd pasando en este momento la misma: “El movimiento neorrealista parece haber sido
aplastado -ojala sea solo temporalmente- por las fuerzas irresistibles del peor capitalismo”
(Pina, 1959c). Més adelante, tras el estreno de Noches blancas (1957) la seccion cinematogréfica
rezaba “;Qué pasa? Otra pelicula e Visconti y una ausencia total de pablico” (Pina, 1959b).
Aunque en esta entrega no mencione al neorrealismo por ningin lado, a la siguiente se
reproduce una traduccién del critico Jacques Doniol-Valcroze, titulado “Luchino Visconti,
precursor del neorrealismo italiano” (Pina, 1959d), con la que el periédico se lamenta de que
todavia no haya llegado Obsesion. Por ultimo, en los afios sucesivos se pierde de vista
completamente esa aspiraciéon verista, incluso cuando se habla especificamente de la
produccién filmica del pais europeo.

Asi, valga como ejemplo el articulo “La produccién italiana de 1960” (Garcia Riera, 1961), de
Garcia Riera, en donde se aplica una metodologia muy similar a la que utilizaria en su
Historia documental del cine mexicano (1994). Esta columna no solo es la cristalizaciéon de un
cambio de paradigma y metodolégico, sino también de generacién, siendo un simbolo claro
de cémo lo que mas tarde serfa el Grupo Nuevo Cine —en el que participaron tanto el autor
como los ya citados Jomi Garcia Ascot y José de la Colina— venia a ofrecer una nueva forma
de analizar y entender este arte de masas. Finalmente, por problemas con la linea editorial,
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en 1961 todo el equipo de redaccién pasé en bloque a La cultura en México, suplemento de
Siempre!, terminando asi con una de las etapas més interesantes de la prensa cultural azteca.
Por dltimo, y aunque a modo anecdoético, es importante reflejar como todo lo anterior
terminé trasladandose al ambito editorial por estos exiliados republicanos, més alla del ya
abordado EI neorrealismo cinematogrifico italiano. Por ejemplo, en el repaso histérico de la
disciplina que hace custodio en Notas sobre el cine (1952) integra varios de sus textos aqui
citados, del mismo modo que a la hora de registrar los “momentos fundamentales del cine
universal” basa la mitad de los grandes hitos filmicos entre 1945 y 1952 en las obras de
Visconti, Rossellini y De Sica.

Igualmente, en lo que se refiere al contexto mexicano, destaca en los momentos previos a la
impresion las peliculas de Los olvidados y Subida al cielo, ya comentadas. Por su parte, poco
después del fin del magazine de la Colina publicé su breve EI cine italiano —dedicado a
Francisco Pina—, un pequeno recorrido por la historia de esta industria en la que termina
estableciendo lazos entre los primeros films del movimiento y los directores posteriores. Para
terminar, encontramos Praxinoscopio, una recopilacion de criticas publicadas por el propio
Pina en 1970, donde podemos ver esa basqueda de un humanismo cinematografico en otras
muchas facetas.

4, Conclusiones

En el apartado introductorio lanzabamos una serie de preguntas, siendo la primera de ellas
la que cuestionaba si esta critica se utilizé para demostrar una postura ideolégica concreta.
Lo cierto es que, aunque no se hizo de forma directa, queda claro que su posiciéon politica era
bastante cercana a la critica social que caracteriz6 a esta corriente cinematografica, aunque no
debemos olvidar que seria falso adscribirla tnicamente a la izquierda. Por esto, aunque no
podamos afirmar que la fijacién por el cine italiano de posguerra venga derivada tnicamente
de su propia coyuntura, si es cierto que las raices éticas de ambos polos entroncaban de
forma evidente. Por otro lado, también debemos tener en cuenta que México en la Cultura fue
un medio de tirada nacional donde, aunque el impacto de los refugiados fue notable, estos
no se correspondian con el lector prioritario, como si que sucedia con otras publicaciones
editadas por la propia Espafia peregrina. No obstante, ya se ha visto la atenciéon que desperto
dentro de los republicanos espafioles (Chihaia, 2023), sobre todo en el caso de Francisco Pina,
donde una analisis de sus ensayos més notables da buena cuenta de su gusto por este recurso
narrativo (Pina, 2019).

Una respuesta mas larga merece el por qué el neorrealismo terminé instaurdndose como uno
de los paradigmas criticos por excelencia dentro de este contexto. Como veiamos, el reclamo
del verismo y lo mundano como inspiracioén se anticip6 a la realizaciéon de estas peliculas y
fue un tema de reflexiéon ya desde los afios cuarenta. De hecho, en el caso del exilio en
concreto, ese alejamiento de lo representado filmicamente de la sociedad espafiola auténtica
fue un modo de aludir a la falta de soberania del Régimen, ademds de a su misma
produccién artistica. Ya Alvaro Custodio vio pertinente poner el tema encima de la mesa,
abriendo el paso a un Francisco Pina que vendria con mas fuerza y mas comprometido con
este tipo de creacion. El alcance que obtuvieron peliculas como Roma, ciudad abierta o Ladron
de bicicletas en los festivales internacionales hizo ineludible un espacio para ellas dentro del
suplemento.

No obstante, también vemos cémo durante todo este tiempo no se habla tnicamente de la
novedad que supuso este modo de contar, sino del trasfondo humanista que se vislumbraba
detrds de él. En efecto, el término “humanismo” se repite en cada anélisis, estableciendo
siempre lazos con la literatura, haciendo un especial hincapié en aquella propia de la Espana
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de origen, sobre todo en El Quijote, utilizado como simbolo de la didspora republicana. Este
prisma por el que pasar la obra filmica termina perviviendo mas alld del neorrealismo,
aplicandose a peliculas que quedan fuera de esta linea e, incluso, manifestando
expresamente la preocupacién por la crisis productiva en la que se sumergié. Por todo ello, a
modo de recapitulacién, podriamos decir que se impuso como un paradigma critico en tanto
fue un método para replantear la nacionalidad, gracias su hondo calado intelectual —pese a
la connotacion negativa que podia tener en ese momento cualquier arte de masas— y a que
se correspondia de forma favorable con la demanda social republicana.

Asimismo, la forma en la que se aborda este tema dentro de México en la Cultura no deja de
suponer otro ejemplo mas de como asistimos a una genealogia de criticos de cine dentro de
la cultura transterrada. Inicia la reflexién sobre el tema Alvaro Custodio —el primero en
gozar de fama gracias a esta profesion—y termina por ser Francisco Pina quien hace la
mayor aportaciéon. A su vez, este termina influyendo a los mas jévenes, como José de la
Colina —que le dedica su monografico— y Pio Caro —que lo menciona en su libro en
numerosas ocasiones —.

Por altimo, el material hemerografico rescatado da buena cuenta de cémo todo el discurso
gira alrededor de una persona, el guionista italiano Cesare Zavattini, cuya presencia en el
continente americano ha sido bien estudiada por Brancaleone y Rodriguez Alvarez, asi como
por Charraga Pineda y Vera Soriano (1985, 2006). Con este trabajo pretendemos insertar al
exilio republicano espafiol en como entidad cultural a la hora de comprender las relaciones
entre esta importante figura y México, ahondando asi en la naturaleza de las relaciones que
estableci6 con este lado del Atlantico.
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