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Resumen

Introduccién: La presente investigacion aborda la relacién intermedial entre la obra
fotografica de la artista castellanomanchega Cristina Garcia Rodero y el cine a propésito del
documental: Cristina Garcia Rodero: La mirada oculta (2023) de Carlota Nelson. Metodologia:
Tomando las relaciones entre fotografia y cine desde la perspectiva de las remediaciones, el
articulo analiza textualmente algunas secuencias del documental como una revisién de la
trayectoria de Garcia Rodero. Resultados: El documental articula una remediacion especifica
que imita las fotografias de Garcia Rodero, explorando las continuidades y discontinuidades
entre dispositivos para acabar reivindicando el trabajo y figura de la fotégrafa. Discusién: La
eleccion de las secuencias analizadas es parcial. Futuros trabajos podran contrastar los
ejemplos investigados con otros fragmentos del mismo documental. Conclusiones: El estudio
concluye valorando la utilidad del didlogo entre Garcia Rodero y Nelson para pensar las
transformaciones socioculturales de la Espafia reciente.

Palabras clave: Fotografia; cine documental; intermedialidad; dialogismo; feminismo;
remediacion; Cristina Garcia Rodero; Carlota Nelson.
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Abstract

Introduction: The aim of this research is to approach the intermedial link between the
photographic work of the artist Cristina Garcia Rodero and the cinema in relation to the
documentary Cristina Garcia Rodero: La mirada oculta (2023) by Carlota Nelson. Methodology:
Taking the relations between phothography and cinema from the perspective of the
remediations, the article analyzes textually some sequences from the documentary depiction
as a review of the Garcia Rodero’s career. Results: The documentary articulates a specific
remediation that imitates the Garcia Rodero’s photographies, exploring continuities and
discontinuities between two both devices to finally claim the Rodero’s artwork and figure.
Discussions: The sequences chosen are biased. Future research will check the scenes analyzed
with other examples from the documentary. Conclusions: The paper concludes appreciating
the dialogism between Garcia Rodero and Nelson in order to consider the sociocultural
transformations of the recent Spain.

Keywords: Photography; documentary film; intermediality; dialogism; feminism;
remediation; Cristina Garcia Rodero; Carlota Nelson.

1. Introduccion

Han pasado cincuenta y cuatro afios desde que Susan Sontag, en 1973, escribiera sus primeros
ensayos acerca del arte fotogréfico para la revista New York Review of Books, los mismos que un
lustro mas tarde se recopilarian como libro bajo el rétulo On Photography (Sobre la fotografia)
(Sontag, 2021). En esa misma fecha, 1973, la castellanomanchega Cristina Garcia Rodero
(Puertollano, Espafia, 1949) recibe la beca de la Fundacion Juan March que cambiara su destino.

La subvencion le permite formarse como fotoégrafa profesional con apenas veinticuatro afios,
abandonando el terreno de la pintura que hasta el momento habia cultivado (Guerrero Glez-
Valerio, 2020).

El objetivo de aquella beca era incentivar un retrato de las fiestas de Espafia, fin que la fotégrafa
en ciernes tomo personalmente como un proyecto de estudio y reivindicaciéon del imaginario
rural espafiol:

Durante mucho tiempo las fiestas populares se habian asociado a lo primitivo, lo inculto,
lo vulgar y lo barbaro. Se las veia como un recordatorio de la pobreza y el poder religioso
que habian imperado en la época de Franco. Mi objetivo fue demostrar que la cultura 'y
tradiciones populares no son ignorancia sino sabiduria, y que es imprescindible evitar
que caigan en el olvido (Garcia Rodero, 2023, parr. 11).

Este recorrido dio como resultado su obra mas célebre: Esparia oculta (1989), un catalogo de 152
fotografias que recorre numerosos pueblos de Espafia, desde las Pefias de San Pedro (Albacete)
a Saavedra (Lugo). El trabajo muestra la ruralidad, las gentes y sus festividades folcléricas
desde una visién tan directa como expresionista, mediante “una estética que no resta
objetividad y sensibilidad y ademéds obliga al publico a mirar a los ojos de las personas
retratadas [...] un estilo propio y depurado cuyo valor reside en la dignidad de la gente
retratada” (Peralta Barrios y Menéndez Menéndez, 2019, pp. 677-678).

Este y sus otros trabajos realizados maés alla de Espafia, como en la India, Cuba o Haiti, le han
consolidado como una de las fotégrafas contemporaneas mas prestigiosas en el dmbito
internacional. Ha recibido galardones como el Premio World Press Photo en 1993, la Medalla
de Oro al Mérito en las Bellas Artes en 2005 y ha ingresado en la prestigiosa agencia Magnum
de fotografia (Sancet Bueno, 2019).
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Su sensibilidad para captar y desplegar “momentos humanos” (Garcia Lozano, 2012) desde
texturas plasticas de gran impacto por su autenticidad y cercania, explica la eficacia y alcance
de sus propuestas fotogréficas (Guerrero Glez-Valerio, 2020). A decir de Susan Sontag, ala que
antes citibamos, el trabajo de Garcia Rodero se revela indisociable de cierta “ética de la vision”
que altera y amplia nuestra nocién de “lo que merece la pena mirar” (Sontag, 2021, p. 13).

No obstante, pese al éxito logrado profesionalmente y la resonancia de su trabajo a escala
global, la fotégrafa contintia siendo desconocida por el gran publico (Peralta Barrios y
Menéndez Menéndez, 2019). Precisamente, la principal causa que motivo la adaptacion de la
vida y el trabajo de Cristina Garcia Rodero al formato de cine documental con Cristina Garcia
Rodero: La mirada oculta (Carlota Nelson, 2023) fue la voluntad por dar a conocer
internacionalmente la figura y obra de la fotégrafa castellanomanchega (Nelson, 2023).

La directora de La mirada oculta, Carlota Nelson, nacié en Tokio, pero ha vivido en Espana la
mayor parte de su vida. Especializada en cine documental, su primer filme Anclados (Carlota
Nelson, 2010) retrata la vida cotidiana de un grupo de marineros soviéticos afincados en Las
Palmas de Gran Canaria tras la caida de la URSS.

En su interés por captar y explorar realidades misteriosas y complejas, la cineasta ha confesado
su admiracién por las fotografias de Garcia Rodero desde su adolescencia (Nelson, 2023). Al
coincidir casualmente en el desierto de Nevada (EEUU) durante un rodaje en 2001, nace la
amistad entre la fotégrafa y la cineasta espafiolas (Carazo, 2023).

Una conversacion entre las dos mujeres, acaecida una década después, da origen al proyecto
de Cristina Garcia Rodero: La mirada oculta. Tras un accidentado rodaje de tres afios (el cual debe
atravesar la pandemia del Covid-19 desde 2020), se estrenard finalmente en 2023 con la
produccion de Wanda Vision, siendo el primer documental realizado hasta la fecha sobre la
vida y obra de la fotégrafa (RTVE.es, 2023).

En este marco, el objetivo del presente articulo es analizar el didlogo que, en términos de
intermedialidad o hibridaciéon entre medios de comunicaciéon (Scolari, 2023), establece el
lenguaje cinematografico y la retérica de la fotografia a propésito del documental referido:
Cristina Garcia Rodero: La mirada oculta.

Un abordaje tal requiere de una exploracion semiética de las continuidades y discontinuidades
que ambos medios experimentan entre si, ya sea por su aplicacion de cédigos visuales
equivalentes (Polidoro, 2016) como por la fagocitacién de un medio en el seno del otro (Bolter
y Grusin, 2011).

Asimismo, observar como los discursos de Cristina Garcia Rodero y Carlota Nelson dialogan
mediante estrategias de expresion audiovisual en La mirada oculta es un campo de estudio afin
al concepto de dialogismo. Mijail M. Bajtin (1989) lo defini6 como la potencial polifonia de
voces en el seno de un mismo discurso, motivada por la complejidad histérica que da forma a
los lenguajes. En el caso del cine, se entiende como “las infinitas e inacabadas posibilidades
generadas por la matriz completa de afirmaciones comunicativas dentro de la cual un texto
artistico se sitta” (Stam et al., 2015, p. 48). Las siguientes paginas se proponen ahondar en dicha

senda.
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2. Metodologia

Como ha sido comentado, la presente investigacion se enmarca en la linea de los estudios
intermediales con el fin de determinar el dialogo tecnolégico y discursivo entre la fotografia y
el cine como manifestaciones audiovisuales diversas (Russo, 2018). La diferencia expresiva
entre fotografia y filme puede sintetizarse en la oposicion bésica entre la movilidad
temporizada del arte cinematogréfico y la inmovilidad iconogréfica de la foto (Mira Pastor,
2013). Una diferencia que Susan Sontag ya habia diagnosticado al afirmar que “las fotografias
transcritas en una pelicula dejan de ser objetos coleccionables”, es decir, pasan a convertirse
en objetos dindmicos sujetos al devenir temporal del discurso (Sontag, 2021, p. 15).

Sin embargo, una de las vetas mas fértiles de la aproximacion intermedial, segtin comenta
Scolari (2015), es el abandono de la preocupaciéon por la especificidad de un medio de
comunicacion de forma aislada, en aras de enfocar las relaciones que existen entre distintos de
ellos como si fueran “especies” de un mismo ecosistema.

En base a tal objetivo, nuestra aproximacioén se enmarca en la linea de la semiética visual, la
cual implica analizar las fotografias y los filmes como “textos” donde, por medio de una serie
de reglas discursivas de origen cultural, se opera con expresiones y contenidos para generar
un efecto de sentido en el pablico espectador (Polidoro, 2016). Concretamente, adoptamos las
lineas metodoldgicas de Marzal (2011) en el campo del anélisis de fotografias, y de Carmona
(2020) en el anélisis filmico, que pueden aunarse bajo la misma rtbrica del andlisis de “textos
visuales” (Zumalde, 2021).

La referencia a dos medios de comunicacion diversos —aunque genealdgicamente enlazados
(cine y fotografia) — a propoésito del documental Cristina Garcia Rodero: La mirada oculta exige
esclarecer con mayor precision nuestro uso del término “intermedialidad” de cara a volver
coherente su analisis (Rajewsky, 2020). Segin Marsh (2021), en contraste con la
intertextualidad —fenoméno discusirvo basado en la sintesis y encaje de diferentes textos en
el seno de una misma obra—, el fendmeno intermedial esta caracterizado por la discordancia
significante:

La intertextualidad tiende a buscar més una fusion dialégica [...] Mi interpretacién de la
intermedialidad se refiere a un encuentro a menudo discordante, con y entre distintos
medios, que da lugar a formulaciones que no llegan a cuadrar del todo, mas que un telos
de asimilaciéon por una de las partes. Se trata de un encuentro irresoluble e
inconmensurable que ocupa un espacio liminal —otra cosa, otro lugar— en el que se
encuentran el ingreso y el exceso (Marsh, 2022, p. 62).

Sin embargo, como apunta Odin (2019), en todo “sistema intermedidtico” la relacién
conflictiva entre medios es una dimensién paralela a la colaboracién y el apoyo entre las
tecnologias y los mecanismos discursivos. Acudiendo a la metafora de las especies, Scolari y
Rapa senalan que

Los medios coevolucionan juntos. La emergencia de la World Wide Web afect6 la
television (sus relatos se hicieron mas complejos, se multiplicaron los personajes y la
pantalla se fragment6 para poder contener muchas maés historias), de la misma manera
que la web amenaza con volverse cada vez maés televisiva (Youtube y sus canales)
(Scolari y Rapa, 2019, pp. 54-55).
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De esta manera, tan importante como sefialar las incompatibilidades y disonancias es mostrar
las continuidades y adaptabilidades (Scolari, 2023). Como el mismo Steven Marsh reconoce,
“el cine ha sido siempre y desde sus origenes una forma situada entre distintos medios”
(Marsh, 2022, p. 62), del que la fotografia representa un “componente molecular”
(Niedermaier, 2018).

En este marco, resulta mdas productivo abordar la intermedialidad como un concepto complejo
del que Rajewsky (2020) distingue tres modalidades restringidas:

1) intermedialidad como “transposicién medial” desde una perspectiva geneal6gica
(caso de la adaptacioén literaria al cine, por ejemplo);

2) intermedialidad como “combinacién entre medios” (ya sea yuxtaponiéndolos o
integrandolos de forma genuina en una tecnologia o espectaculo);

3) intermedialidad como “referencia intermedial” (equivalente a la intertextualidad
clasica, basada en la cita a terceras obras en el seno de una primera) (ibid., pp. 441-
444).

Pese a todo, las tres modalidades de intermedialidad pueden coincidir en una obra, y es
destacable que Rajewsky ofrezca el cine como medio ejemplar de tal sintesis. De hecho,
Gaudreault y Marion (2002) ya refirieron el cine como un “modelo” epistemolégico ttil para
la comprensién genealdgica de los medios dado el proceso de apropiacion de tecnologias y
estandares culturales que histéricamente ha ejercido.

En el presente articulo nos centraremos en las tltimas dos categorias semiéticas de Rajewsky
(intermedialidad como combinacién de medios y referencia intermedial) con el fin de centrar
nuestra mirada sobre el documental Cristina Garcia Rodero: La mirada oculta en tanto que
“configuracién medial concreta” con “cualidades intermediales especificas” (Rajewsky, 2020,
p. 440). Pese a todo, la introduccién arriba desarrollada funciona como aproximacién
genealdgica a la transposicion intermedial de la obra fotografica de Cristina Garcia Rodero al
documental de Carlota Nelson.

Metodolégicamente, el andlisis se fundamentara en un doble proceso de descomposicion y
recomposicion del objeto estudiado (Carmona, 2020). En la primera fase de descomposicién se
abordaran los materiales fotograficos y filmicos en base a tres aspectos correlativos: la puesta
en escena o nivel compositivo (basado en la disposiciéon de los elementos visibles en la
imagen), la puesta en cuadro o nivel morfolégico (basado en elementos como la escala, el
angulo, la iluminacién, la forma y la textura de la imagen) y la puesta en serie (relativa
especialmente al cine: tipo de sucesién entre imdgenes ordenadas consecutivamente en el
tiempo) (Casetti y Di Chio, 2007; Marzal, 2011).

Posteriormente, el analisis cerrara con una segunda fase de recomposicién preocupada por el
nivel enunciativo de la obra (articulacién del punto de vista del sujeto de la enunciacién
deducible de la organizacion de los elementos anteriores) (Sanchez y Lapaz, 2015). En esta fase
incorporaremos una perspectiva de género que, interesada en los “modos de ver” que
articulan los textos audiovisuales a propésito de la sexualidad y las identidades de género
(Colaizzi, 2021; Zurian Herndndez y Herrero Jiménez, 2014), nos permitira observar qué
posicién adopta Carlota Nelson —en tanto que sujeto de la enunciacién de La mirada oculta—
a proposito de Cristina Garcia Rodero (Peralta Barrios y Menéndez Menéndez, 2019).
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Dadas las limitaciones de extensién, optaremos por centrarnos en secuencias singulares del
documental (particularmente de su primer tercio) que permitan condensar los elementos
dominantes del filme en su conjunto. Aplicaremos, pues, la 16gica del “microanalisis filmico”
(Zunzunegui, 1996) con el fin de mostrar con mayor profundidad y detalle el funcionamiento
discursivo de la pelicula.

3. Resultados

Comencemos por el inicio. En la abertura de La mirada oculta, tras los créditos iniciales,
escuchamos sobre fondo negro los primeros atisbos de lo que parecen fuegos artificiales, al
tiempo que una leve musica de mandolinas envuelve la pantalla. La voz over de Cristina Garcia
Rodero, algo temblorosa y en tono confidente, afirma: “A mi no me gusta para nada que me
filmen. Yo siempre digo que las protagonistas son mis imagenes”.

Esta voluntad declarada de desaparecer tras la cdimara —revelando la excepcionalidad del
presente filme en cuestion — se acompafa paulatinamente de los ecos de una muchedumbre
que realiza a gritos una cuenta hasta diez. Justo cuando se aproxima el cierre del conteo, con
las confesiones de la fotografa ya silenciadas, irrumpe el titulo de nuestro documental: Cristina
Garcia Rodero: La mirada oculta.

El apenas minuto y medio que representa este arranque —sumando créditos— sitta al
documental en una dimensién radicalmente opuesta al arte de Cristina Garcia Rodero, es
decir, la fotografia. Si los estudios fotograficos clasicos conciben su objeto de estudio como un
“signo que mantiene con su referente una relacién directa, fisica, de causalidad” —hecho que
la distingue de otros objetos iconicos como la pintura— (Pestarino, 2024, s.p.), el comienzo del
filme de Carlota Nelson apuesta por materiales como el sonido ambiente, la voz over y la
miusica en correspondencia con un fondo negro que se erige en ausencia de imagen o, en su
grado limite, como imagen de una ausencia (Gémez Tarin, 2006).

Al igual que en el cuadro abstracto de Kazimir Malevich Blanco sobre blanco (1916), despojado
de colores y volimenes en aras de un “grado cero” de la pintura donde se rechaza todo valor
objetual y mimético (Alvarez, 2018), la negaciéon de mostrar de Nelson se revela solidaria con
la negativa a ser fotografiada de su protagonista, Garcia Rodero, quien prefiere “desaparecer”
de la realidad visible, dando sentido al titulo: La mirada oculta.

La primera imagen del documental que rompe con esta opacidad no abandona, sin embargo,
esta senda. Un plano medio dorsal con gran profundidad de campo, donde una pequena
figura con sombrero, abrigo y guantes realiza fotografias al gentio de una procesién nocturna,
protege igualmente la identidad del personaje (F1). Se trata, como después corroboraremos,
de Cristina Garcia Rodero quien intenta documentar fotograficamente la procesion civica “El
Vitor”, oriunda del municipio de Mayorga (Valladolid) desde 1650.
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Figura 1.

Cristina Garcia Rodero. La mirada oculta

Fuente: Carlota Nelson, 2023. © Movistar+.

No serd hasta el decimosexto plano (tras una sucesiéon de imagenes méviles de la festividad
donde la fotégrafa se mueve agilmente entre las antorchas, acompafiada de su caAmara) cuando
veamos por ver primera el rostro de la protagonista. Un primer plano inestable —que debe
reencuadrar y reenfocar su imagen para captar frontalmente a la mujer — nos permite observar
la cara de Garcia Rodero. Aun estando semioculta tras sus ropajes y volcada en la procesion,
esta dirige una fugaz mirada a cdmara, cediendo al interés de la enunciacion por visibilizarla
(F2).

Figura 2.

Cristina Garcia Rodero. La mirada oculta

Fuente: Carlota Nelson, 2023. © Movistar+.

Durante la secuencia escuchamos la voz over de la fotégrafa quien habla, entre otras cosas, de
su necesidad por implicarse fisica y psicolégicamente en la realidad que retrata (como es el
caso de “El Vitor”). Asi consigue “emocionarme con los que estan emocionados para después
emocionar”. La estrategia enunciativa del documental, pues, apuesta por representar a Garcia
Rodero en primer término, dando sumo protagonismo a su voz y movimientos entre el gentio.

La obra se compromete con su figura hasta el punto de “probar” mediante el montaje la
“verdad” de sus declaraciones, rasgo propio del género documental (Nichols, 1997). De hecho,
Carlota Nelson ha declarado que su idea desde un principio fue otorgar el derecho de hablar
s6lo a su protagonista, convirtiendo el documental en una forma de autobiografia (Nelson,
2023).
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El viraje que se produce enunciativamente desde la ausencia visual a la presencia, desde la
negrura de inicio al primer plano frontal de Garcia Rodero, sefiala que el acercamiento hacia
la fotégrafa es consensuado.

Nos hallamos ante una narrativa sutil y multisensorial (véase la atmdsfera construida en la
apertura mediante voz, musica de cuerdas y sonidos) que Guillamén-Carrasco (2020),
apoyandose en el concepto de Laura Marks, liga a una “visualidad haptica” presente en el cine
espariol del siglo XXI realizado por mujeres. Esta se define como

Un tipo de visualidad relativa a la diversidad de sentidos humanos (no sélo la vista y el
oido, sino también al tacto, el gusto y el olfato). La visualidad haptica refiere obras
cinematograficas que buscan nuevos modos de apelar a la audiencia mediante imagenes
multisensoriales dirigidas hacia una experiencia espectatorial mas compleja, la cual ha
estado tradicionalmente restringida a la omnipotencia de la mirada espectatorial y a las
formas voyeuristicas que el cine hegemonico ha usado exhaustivamente a lo largo de su
historia (Guillamén-Carrasco, 2020, p. 139).

La mirada multisensorial de Carlota Nelson aplica en sus primeros cinco minutos todo el
arsenal de recursos audiovisuales que el dispositivo cinematografico posibilita en contraste
con la fotografia (sucesiéon de iméagenes e inscripciones gréficas en el tiempo; acompafiamiento
musical y sonoro; cambio de escala, encuadre y enfoque del plano; oscilacion de las figuras).
Tal contraste desborda la “consanguineidad” entre los dos medios basada en el valor indicial
de la fotografia y el fotograma respectivamente (Niedermaier, 2018).

Pero el discurso documental de Nelson no abandona en absoluto la retérica fotografica, sino
que la incorpora en su seno por via de la “remediacién” (Bolter y Grusin, 2011). Veamos cémo.

3.1. Remediaciones entre fotografia y cine documental

En el cierre de la secuencia arriba analizada, tras la mostracion de diferentes planos de Garcia
Rodero interactuando con los presentes en “El Vitor”, la protagonista comienza a reflexionar
en voz over sobre su catdlogo fotografico mas célebre: Esparnia oculta (1989). Justo cuando
confiesa que el proyecto nacié de “ese deseo de libertad, ese deseo de indagar” propio de la
juventud, se introducen una serie de fotografias correspondientes a las tomadas por la
protagonista en la reciente procesion (F3).

En total se muestran ocho fotografias, ocupando cada una de ellas tres segundos en pantalla
aproximadamente. Tales imdgenes adoptan el formato cuadrangular (relacion de aspecto 4:3),
en contraste con el rectangular del video documental precedente (relacién de aspecto 16:9), lo
cual enfatiza la distincién entre dispositivos. Las primeras tres imdagenes se insertan
acompanadas del sonido del cierre de obturador propio de las camaras fotograficas, si bien
este sonido disminuye progresivamente en la secuencia hasta desaparecer ya en la cuarta
imagen.

El efecto sonoro sirve entonces para dirigir la lectura de lo visible en términos de
intermedialidad, como si el sujeto de la enunciacion reforzase la distinciéon entre el material
que pertenece al equipo de Carlota Nelson (video) y el material creado por Cristina Garcia
Rodero (foto).
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Figura 3.

Cristina Garcia Rodero. La mirada oculta

Fuente: Carlota Nelson, 2023. © Movistar+.

La colisiéon de intenciones autorales objetivadas en imdagenes (fijas o en movimiento) se
complica todavia mds cuando el documental muestra dos fotografias distintas de Garcia
Rodero sintetizadas en un collage que las fragmenta y unifica (F4). El dialogismo entre las
voces de Nelson y Garcia Rodero se ve aqui “actualizado y evidenciado” al margen de la
potencialidad dialégica que todo discurso presenta, como Mijail Bajtin diagnosticaba a
proposito de EI Quijote de Cervantes (Bajtin, 1989, p. 199).

Figura 4.

Cristina Garcia Rodero. La mirada oculta

Fuente: Carlota Nelson, 2023. © Movistar+.

La remediacién, comprendida como la representacién de un medio dentro de otro medio
(Bolter y Grusin, 2011), debe considerarse en el caso de La mirada oculta como un fenémeno
ambiguo por dos motivos. En primer lugar, porque fotografia y cine presentan una
“consanguineidad” inherente que hace de toda proyecciéon una combinacién de ambos
dispositivos (Niedermaier, 2018). De esta manera, cualquier filme puede considerarse una
“remediacién general de la fotografia” (Rajewsky, 2020, p. 453).

En segundo lugar, porque la fragmentacion que se produce en el collage sefialado, asi como la
acotacion temporal de los planos con fotografias en La mirada oculta, responden a una
intencionalidad manifiesta del documental por “volver a mirar” las imagenes de otra manera,
(Llarrull, 2017). En esta linea, si obviamos la vinculacién genética entre dispositivos,
deberiamos hablar de una “remediacion concreta” entre el filme especifico de Carlota Nelson
y las fotografias de Garcia Rodero.
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Una “intertextualidad” que funciona como “estrategia formadora de sentido, relevante para
la significacion total de la pelicula” (Rajewsky, 2020, p. 454).

El plano sintagmético en el que las imagenes de la fotografa se insertan transforman su
significado. Ahora éstas, lejos de servir como indices del mundo histérico, pasan a funcionar
como elementos de un argumentario (Llarrull, 2017). El documental de Nelson, al menos en la
secuencia descrita, pretende que apreciemos la obra de Garcia Rodero como el resultado de
un encuentro entre una mujer y un pueblo, el compromiso entre una fotégrafa oculta y el
mundo que retrata.

No vemos tnicamente fotografias, sino la vida que las envuelve —y ya no solo en sentido
metaférico, puesto que la serie de imagenes fijas mostradas es antecedida y sucedida por
imagenes en movimiento, es decir, por esa “recreaciéon del mundo” caracteristica del arte
cinematografico (Bazin, 2017) —.

El hecho de que se haya escogido un pueblo como Mayorga y una celebracion ancestral como
“El Vitor” no es gratuito. Como se ha comentado en nuestra introduccion, la obra que consagré
como fotdégrafa a Cristina Garcia Rodero, Esparia oculta (1989), se fundamentaba en el retrato
de tradiciones culturales y religiosas de pueblos espafioles apenas valorados a escala nacional
e internacional (Guerrero Glez-Valerio, 2020). Una de tales festividades corresponde a “El
Vitor”, y su fotografia —original de 1987 — fue incorporada precisamente en el catdlogo de
Esparia oculta (Garcia Rodero, 2024).

El regreso de Carlota Nelson al evento folclérico més de tres décadas después supone un
sefialamiento enunciativo del paso del tiempo, un énfasis en las transformaciones que tanto
las gentes de Mayorga como su retratista, Garcia Rodero, encarnan ante la camara
cinematografica.

La estrategia formadora de sentido, por recuperar la expresion de Rajewsky, (2020), se basa asi
en “el efecto de despegar al espectador de la imagen” (Llarrull, 2017, s.p.) haciéndole ver, a la
manera genealégica de Michel Foucault, la multiplicidad de fuerzas que convergen en la
realidad contingente de aquellas fotos (Sauquillo, 2017).

Esta revision de la obra de Garcia Rodero se vislumbra de forma ostensible a los quince
minutos de metraje. Inmersos ya en los comentarios explicitos a Esparia oculta, el documental
efectia mediante montaje paralelo una comparaciéon entre los escenarios visibles en las
fotografias del catdlogo (relativas a los afios ochenta) y tales escenarios en su estado actual.

Asi, vemos un collage con dos fotografias en blanco y negro relativas a los municipios de
Xende y Saavedra, ambos de Pontevedra, durante una romeria —con oscuras figuras tomadas
en plano entero, mediante un encuadre de acusada verticalidad — (F5). A este le sucede, por
corte directo, un plano general de una celebracién similar en la Pontevedra del siglo XXIL.
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Figura 5.

Cristina Garcia Rodero. La mirada oculta
TN

Fuente: Carlota Nelson, 2023. © Movistar+.

Esta tltima imagen, ya en movimiento, presenta colores vivos (que incluyen el verde natural
de fondo, y figuras en rojo, azul y amarillo) y estd encuadrada mediante la horizontalidad
propia del plano cinematografico (F6). Alli donde antes se veia tensién y desgarro expresivo,
ahora reina la calma y sencillez. Tales cambios se subrayan por la reflexiéon en voz over de
Garcia Rodero escuchada segundos antes: “La vida cambia porque tiene que cambiar. La
sociedad estd cambiando y las cosas que pasaron son tnicas, no se van a volver a repetir. Y
hay que dejar un documento”.

Figura 6.

Cristina Garcia Rodero. La mirada oculta

Fuente: Carlota Nelson, 2023. © Movistar+.

De esta manera, a la intencionalidad reivindicativa del documental de Nelson (basada en
visibilizar el trabajo y esfuerzo existentes tras la obra de Garcia Rodero), se suma ahora la
reflexiéon sobre el paso del tiempo y la importancia de documentar el presente para su
consideracion futura.

Pero también la disparidad entre un arte capaz de inmortalizar la vida en una imagen (la
fotografia) y otro basado en su reproduccién fugaz (el cine), contraste del que surgen
innumerables posibilidades de pensar lo visual (Mira Pastor, 2013). En cualquier caso, se trata
de reflexionar a través de las imédgenes o, por decirlo con Catald (2014), “pensar visualmente”
la realidad.
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3.2. Abordaje con perspectiva de género

Este anélisis no podria concluirse sin abordar el documental, aunque sea someramente, desde
una perspectiva de género. Mas alla de considerar el hecho de que tanto Cristina Garcia
Rodero como Carlota Nelson sean mujeres dedicadas al arte de las imagenes — dato ni mucho
menos prescindible—, es importante sefialar que la apuesta por visibilizar la figura de la
fotégrafa de Puertollano por parte de Nelson tiene relevancia politica, especialmente a tenor
del desconocimiento popular hacia su persona (Peralta Barrios y Menéndez Menéndez, 2019).

Garcia Rodero confiesa en el primer tercio del documental que cuando realiz6 Esparia oculta, el
régimen franquista y las instituciones religiosas tenian una fuerte influencia sobre el
comportamiento de la ciudadania. En este marco, afirma que “la mujer pasaba la vida en el
hogar, a eso se la ensefiaba y ese era su sitio. No podia viajar sin el permiso del marido [...],
no tenfa vida propia”. Esta narracion se acompafia sincrénicamente en el documental por
imagenes de archivo del franquismo, asi como de la vida doméstica de las mujeres durante tal
época.

El peso del contexto patriarcal sobre la carrera Garcia Rodero es un hecho que ella misma ha
ratificado en entrevistas a la prensa:

A principios de los afios 70 la gente se reia de mi. Decian, “; Adénde se cree esta que va?
Va a durar dos afios”. Recuerdo que Julia Otero me dijo una vez en una entrevista: “Tt
no tienes fisico de reportera, tienes aspecto de mama”. Y si, soy pequefia, mido metro y
medio. Pero mi fuerza no esta en el fisico sino en la mente; la cabeza tira del cuerpo, y a
lo largo de todos estos afios se ha ido fortaleciendo (Garcia Rodero, 2023, parr. 19).

Si uno de los objetivos de Carlota Nelson era visibilizar la figura de Cristina Garcia Rodero a
través de su documental (Nelson, 2023), puede deducirse de todas las estrategias enunciativas
arriba abordadas que la mirada de la directora hacia la fotégrafa es sobre todo solidaria.
Solidaria al respetar su pudor y resistencia a ser grabada (mediante imagenes discretas que la
acompafian paulatinamente y con su consentimiento); pero también al recuperar su obra
fotogréfica y revisarla a la luz del presente espatfiol.

En este sentido, es pertinente situar el nombre de Carlota Nelson en la lista de directoras de
cine espafiol que estdn trabajando nuevos “modos de ver” e interpelar a la audiencia, lejos de
la mirada espectacular y reificante caracteristica de la industria audiovisual hollywoodense
(Guillamoén-Carrasco, 2020).

4. Discusion

Los hallazgos hasta ahora ofrecidos no deben considerarse fruto de una descripciéon integra
del material abordado, sino resultado de interpretarlo desde una visién concreta preocupada
por las relaciones intermediales entre cine y fotografia (Llarrull, 2017). Un anélisis mas
exhaustivo deberia preocuparse ya no sélo por la adaptaciéon formal que experimenta la
fotografia al incorporarse al dispositivo cinematogréfico (que en nuestro caso hemos
desarrollado particularmente en términos de formato, duracién, collage y composicién
audiovisual), sino también por el propio contenido de las fotografias en sus dimensiones
especificas (linea, punto, textura, etc.) (Marzal, 2011). Tales puntos quedan pendientes de
desarrollo.
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Por su parte, el microanalisis filmico (Zunzunegui, 1996) supone una limitaciéon metodolégica.
Analizar solo ciertas secuencias en detrimento del total (a la manera metonimica de la parte
por el todo) implica depositar la confianza en que la eleccion de las secuencias sea la acertada
y no una mera corroboracion de las hipétesis de partida. Tales limitaciones no deben verse, sin
embargo, como debilidades del estudio, sino como manifestaciones de la subjetividad que
todo anélisis de textos, por mas abarcador que se quiera, exige (Carmona, 2020).

En cualquier caso, futuros trabajos podran contrastar los ejemplos investigados con otros
fragmentos del mismo documental para ratificar o no las conclusiones deducidas.

En dltimo lugar, la seccién que hemos destinado a la perspectiva de género no debe entenderse
como un afiadido al resto del anélisis (y, por lo tanto, prescindible), sino como pieza
vertebradora del mismo. Desde el momento que se representa textualmente una figura
humana, se la esta incluyendo en el seno de un sistema marcado por relaciones de género que
no se puede soslayar (Colaizzi, 2021). El caso de Cristina Garcia Rodero: La mirada oculta se
vislumbra especialmente ilustrador en este sentido, pues reivindica a su protagonista sin
olvidar desde un primer momento su condicién de mujer situada en unas coordenadas
espacio-temporales especificas (la Espafa franquista de los afios setenta).

Sea como fuere, investigaciones posteriores a la presente deberan indagar de forma maés
centrada sobre esta dimension del documental, asi como en las otras sefialadas. Por el
momento, este trabajo confia en haber aportado una mirada original al debate.

5. Conclusiones

La presente investigacion ha desarrollado un breve estudio intermedial entre fotografia y cine
a proposito del documental Cristina Garcia Rodero: La mirada oculta de Carlota Nelson, basado
en la figura y obra de Cristina Garcia Rodero. A lo largo de nuestro microanalisis hemos
determinado de forma precisa como dialogan textualmente las fotografias de la protagonista
con el discurso audiovisual efectuado en el filme.

Principalmente, se produce una vinculacién intertextual entre las imédgenes de la fotégrafa que
son referidas ya no sélo graficamente, sino también por via del discurso oral de su autora,
Garcia Rodero, que las rememora en voz over a lo largo del documental. Desbordando el
terreno de la remediacién general que se produce entre los dispositivos filmicos y fotogréficos
dada la tecnologia de base (Rajewsky, 2020), La mirada oculta articula una remediacion
especifica que imita el objeto fotografico (por ejemplo, mediante el sonido del cierre del
obturador cuando se inserta la imagen fija).

Esta inscripcion de fotografias se convierte en didlogo explicito entre la protagonista y Carlota
Nelson cuando se recurre a operaciones textuales como el montaje paralelo entre los retratos
de Garcia Rodero y las actualizaciones filmicas de los espacios en ellos presentes (ahora en
formato video). Tal estrategia discursiva sirve para reflexionar sobre el valor documental del
trabajo de la fotégrafa, con el paso del tiempo como factor apremiante, pero también para
pensar a nivel metadiscursivo las continuidades y discontinuidades entre dispositivos (la
inmortalidad del instante fotogréfico frente al devenir de una toma filmica).

Finalmente, hemos visto que el sutil acercamiento que la cAmara de Carlota Nelson despliega
en los primeros minutos del documental, dando visibilidad a esa “mirada oculta” que ha
representado histéricamente Cristina Garcia Rodero, participa de un proyecto de respeto hacia
la discrecién personal de la protagonista.
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Desde una perspectiva de género, el caracter reivindicativo del filme no se reduce a mostrar el
trabajo fotografico de Garcia Rodero, sino que también defiende la historia biografica que
existe tras de él: el papel de una mujer que superd obstaculos sociopoliticos (véase los
imperativos culturales de la sociedad patriarcal franquista) para enfrentarse a su realidad
envolvente por medio de la fotografia.

En un contexto de proliferaciéon de imégenes donde prima obsesivamente la preocupacion por
la autenticidad (Lipovetsky, 2024), el caso estudiado nos permite tomar distancia de la
fisicidad sensorial de las fotografias para pensarlas como modos de ver y discutir la realidad
nacional (Llarrull, 2017). Susan Sontag ya habia sefialado que las fotografias capturan el
mundo al tiempo que lo interpretan (Sontag, 2021). Lo interesante del documental estudiado
es comprobar como esa interpretacién no es univoca, sino plural y dialégica.
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