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Resumen:

Introduccién: El narcisismo es objeto de reflexiones y producciones artisticas, desde sus
origenes en el mito ovidiano (Ca. siglos I a.C.-I d.C.) hasta el “Narcisismo contemporaneo” de
la era selfie. Con ello, el objetivo del presente estudio se centra en la definicién de sus rasgos
centrales y andlisis iconolégico en manifestaciones artisticas de los siglos XX y XXI.
Metodologia: Junto con la mitologia, se define el narcisismo paradigmatico a partir de las tesis
psicoanaliticas freudianas (1914) y lacanianas (1949) y del diagnostico clinico del DSM-5 (2014).
Para el andlisis de las obras artisticas, se consultan las publicaciones de Iribas (2004), Allepuz-
Garcia, (2018) y Triana (2011), entre otras. Resultados: Las premisas de Freud y Lacan siguen
muy arraigadas en el arte contemporéaneo y actual. Sin embargo, también se desarrollan otras
lineas a favor de un narcisismo “positivo” frente al patolégico. Discusién: Se derivan patrones
narcisistas como la autorreferencialidad sublimada o el exhibicionismo. Sin embargo, se
localizan puntos de inflexion que, paradéjicamente, vinculan al narcisismo con la reflexion
critica, la creatividad y la empatia. Conclusiones: Aunque las teorias narcisistas de antafio
siguen en alza en terreno del arte de vanguardia, actualmente surgen otras alternativas
rupturistas de sus prejuicios.

Palabras clave: narcisismo contempordneo; psicoanalisis; trastorno narcisista de la
personalidad; Surrealismo; arte actual; selfie; iconologia; estudios de género.

Abstract:

Introduction: Narcissism is the object of reflections and artistic productions, from its origins
in the ovidian myth (Ca. 1st centuries BC-1st AD) to the “Contemporary Narcissism” of the
selfie era. With this, the objective of the present study focuses on the definition of its central
features and iconological analysis in artistic manifestations of the 20th and 21st centuries.
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Methodology: Along with mythology, paradigmatic narcissism is defined based on freudian
(1914) and lacanian (1949) psychoanalytic theses and the clinical diagnosis of the DSM-5 (2014).
For the analysis of artistic works, the publications of Iribas (2004), Allepuz-Garcia, (2018) and
Triana (2011) are consulted, among others. Results: The premises of Freud and Lacan remain
deeply rooted in contemporary and current art. However, other lines are also developed in
favor of a “positive” narcissism over pathological one. Discussion: Narcissistic patterns such
as sublimated self-referentiality or exhibitionism are derived. However, turning points are
located that, paradoxically, link narcissism with critical reflection, creativity and empathy.
Conclusions: Although the narcissistic theories of yesteryear continue to rise in the field of
avant-garde art, other alternatives that break their prejudices are currently emerging.

Keywords: contemporary narcissim; psychoanalysis; narcissistic personality disorder;
Surrealism; art today; selfie; iconology; gender studies.

1. Introduccién
1.1. Contexto y objetivos

El “Neo-Narcisismo” (Finol y Finol, 2008, p. 383) o “Narcisismo contempordneo” (Duarte,
2007, p. 5) es un fenémeno moderno, vinculado a la sociedad del selfie o de la imagen en RRSS.
Se debe a la proliferacién compulsiva de fotografias “autodisefiadas” (Groys, 2017, p. 141) y al
culto al cuerpo actual (Martinez, 2024, pp. 14-16), disparadores de roles narcisistas.

Entre los objetivos primarios de esta investigacion, por un lado, se pretende sacar a la luz los
principios basicos del narcisismo, a partir de la consulta de fuentes multidisciplinares de
referencia en la gran mayoria de estudios, como son las tesis psicoanaliticas de Freud y Lacan.
Acto seguido, concluida la definicién arquetipica del narcisismo, se desarrolla un anélisis
comparativo de varias manifestaciones artisticas de los siglos XX y XXI, regidas por patrones
narcisistas. Estos son los casos de las producciones de Salvador Dali, Frida Kahlo y Gregorio
Prieto en el arte del Surrealismo de las primeras vanguardias. A ellos se suman las obras del
net art de Jasper Elings y la performance feminista de Carolee Schneemann y Narcissister, del
arte mas actual. Por lo tanto, otro de los objetivos de este trabajo se centra en la identificacion
de la iconologia del narcisismo contemporaneo, desentrafiando la pervivencia de los
estereotipos referenciales de antafio y puntos de inflexion.

1.2. Estado de la cuestion sobre el narcisismo

De la revision bibliogréfica inicial de la que parte la presente investigacion, se detectan varias
lineas cientificas en torno al narcisismo: la mitolégica (Grimal, 1981; Carmona, 2002; Lozano,
2013), la psicoanalitica (Blasco, 1992; Duarte, 2017; Freud, 1914; Lacan 1949) y la clinica
(Albarracin, 2024; American Psychiatric, 2014; Aparicio, 2016; Trechera et al., 2008).

No obstante, también se detecta otro grupo importante de publicaciones en torno a las poéticas
de la sociedad actual, de la imagen o del “espectaculo”, tachada de “narcisista” (Duarte, 2017;
Groys, 2017; Murolo, 2015; Rivero, 2015). Por dltimo, puede destacarse otro compendio de
estudios monograficos de artistas, cimentado en una metodologia de andlisis narcisista,
mayoritariamente psicoanalitica. Esencialmente, se focalizan en producciones del grupo
surrealista de la primera mitad del siglo XX, dado el impacto del psicoanalisis freudiano y, por
ende, de su ensayo sobre narcisismo (1914) en el mismo. Pero las fuentes avanzan en el tiempo,
acogiendo al llamado “arte hoy”, especialmente reflexivo y critico con el mal del “narcisismo
contemporaneo” (Duarte, 2017; Javier, 2016; Martinez, 2024; Rivero, 2015, Triana, 2011). Todas
estas aproximaciones tedricas del narcisismo se desarrollan en los Resultados de la



® epsir

investigacion del presente trabajo.

En definitiva, no existe una categorizaciéon tnica de publicaciones cientificas sobre el
narcisismo, pudiendo resumirse en estudios mitologicos, psicoanaliticos, clinicos, sociales y
artisticos. Sin embargo, hasta la fecha no se destaca ninguna investigaciéon como la presente
que abarque el fenémeno del narcisismo desde un prisma multidisciplinar y con la intencién
de sacar a relucir no s6lo una definicién precisa del mismo, sino también su identificaciéon
iconolégica en el arte de los siglos XX y XXI 'y, por extensién, en el ideario colectivo de nuestra
era.

2. Metodologia

Apunta, la metodologia de este trabajo es variada, en relacion a las lineas de investigacion
cientifica apuntadas. Los resultados se dividen en dos secciones principales: por un lado, la
definicion clasica del narcisismo y, por otro, el andlisis de las obras de arte seleccionadas. Acto
seguido, se procede a la discusién y a las conclusiones finales por parte de la autora.

Para posibilitar esta investigacion, se ha procedido a la revision de una serie de titulos que han
constituido sus herramientas clave:

En primera instancia, se recurri6 a las fuentes primarias en la definicién del narcisismo,
identificadas como tal por su reiterada alusion en la gran mayoria de estudios. Una de ellas es
el mito ovidiano (Ca. siglo I a.C.-I d.C.), pero ampliado con otras versiones de la leyenda del
bello y despiadado Narciso, como la de Pausanias (siglo II). Para ello, se procedio6 a la revisiéon
de varios diccionarios de mitologia clasica (Carmona, 2002; Grimal, 1981; Lozano, 2013). Otras
menciones recurrentes son las premisas psicoanaliticas de la Introduccion del Narcisismo de
Sigmund Freud (1914), junto con las tesis de Jacques Lacan en “El estadio del espejo como
formador de la funcién del yo” (1949) de sus Escritos, del que se ha manejado la edicién de
2009 (Lacan, 2009, pp. 99-106), asi como la edicién de 2012 de su antologia Otros escritos (2001)
(Lacan, 2012, pp. 33-96). En conclusién, todas estas referencias encarnan las versiones
“vulgatas” definitorias del narcisismo y fuentes interpretativas para el arte surrealistas de las
primeras vanguardias y mas actual. Pero a ellas se suman, desde el ambito clinico, el Manual
Diagnostico Estadistico de los Trastornos Mentales (DSM-5) de la American Psychiatric
Association del afio 2013, pero del que se maneja su 5 edicion del afio 2014 (American
Psychiatric, 2014, p. 645, pp. 669-671). En dicho manual, se aborda el diagnéstico de diversos
trastornos mentales, entre los cuales se halla el Trastorno narcisista de la personalidad,
abreviado bajo las siglas TNP, por las que se aludird a partir de ahora a lo largo de este
manuscrito.

Una vez obtenida la visién mds paradigmatica del narcisismo tras la consulta de esta variada
bibliografia, se procede al analisis de diversas manifestaciones artisticas regidas por patrones
narcisistas. Pero no sin antes afiadir una breve reflexion en torno al narcisismo contemporaneo
en RRSS. Para todo ello, se ha realizado una revisiéon bibliografica de publicaciones
relativamente recientes (2004-2023) sobre el legado creativo de artistas como Salvador Dali
(Allepuz-Garcia, 2018; Iribas, 2004); Frida Kahlo (Triana, 2011) y los autorretratos
homoeroéticos del periodo romano de Gregorio Prieto (1928-1933) (Martinez, 2024). A ello se
suman creaciones del Net Art de Jasper Elings (Duarte, 2017) y la performance feminista de
Carolee Schneemann (Javier, 2016) y Narcissister (Rivero, 2015), surgidas en pleno contexto de
la problematica de la era del selfie.
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3. Resultados
3.1. Narcisismo. Definicién

3.1.1. El origen del narcisismo en el mito. Mds alld de Ovidio

El mito de Narciso de las Metamorfosis de Ovidio (Ca. siglo I a.C.-I d.C.) ha sido dador de la
denominaciéon del TNP clinico o, coloquialmente, “narcisismo” (Albarracin, 2024, p. 3).
Ademas, la ovidiana resulta ser la méds afamada de las versiones existentes de la leyenda.
Segun relata el mitégrafo, Narciso era hijo del dios del Cefiso y la ninfa Liriope, quienes
consultaron al adivino Tiresias si viviria mucho tiempo (Carmona, 2002, p. 95; Grimal, 1981,
p- 360). Este les vaticiné que “viviria hasta viejo si no se contemplaba a si mismo”. Con el
tiempo, Narciso se convirtié en un bello joven, objeto de deseo por ninfas, doncellas y hombres,
“con s6lo verle” (Carmona, 2002, p. 95; Grimal, 1981, p. 360). Pero el joven era insensible y se
dedicaba a despreciar el amor despiadadamente. Entre sus episodios, destaca el del deseo que
le confiri6 la ninfa Eco, que habia sido castigada por Hera a repetir las tltimas palabras de
todo aquello que oyera! (Carmona, 2002, p. 96). Desdefiada por el joven “...antes moriria que
entregarme a ti”, Ovidio, Metamorfosis, 111, 391 y 392, (citado en Carmona, 2002, p. 96), Eco se
abandono a la muerte. Asi, se alejo a un lugar de retiro donde, lloré tanto, que sélo quedé de
ella una “voz lastimera” (Grimal, 1981, p. 370).

Pero el insensible Narciso no quedé impune por sus actos, ya que las doncellas y ninfas
despreciadas por el joven piden justicia a la diosa de la venganza, Némesis (“...ojala él también
se enamore y no pueda poseer a su amado”, Ovidio, Metamorfosis, 111, 405 (citado en Carmona,
2002, p. 96). Némesis, que escucha las imploraciones, incita al joven a que reposara en una
fuente tras el acaloramiento de una caceria. Alli quedaria prendado en el acto de su reflejo.
Este hecho, le mantiene absorto y aislado del mundo, insensible a cualquier otro estimulo que
no fuera su bello rostro. Pero finalmente sucumbe a la muerte sobre su propia imagen. Es asi
que se cumple el augurio del adivino Tiresias. Se dice que, incluso ya muerto en la Estige, su
alma sigue buscando contemplar su rostro (Grimal, p. 1981, pp. 360-370).

Pero junto con la versiéon ovidiana, existe otra leyenda beocia en torno a Narciso. Segtin se
comenta, este era un bello joven originario de Helicén, igualmente despreciativo en el amor.
Un joven llamado Aminias o “Aminio”, segin Lozano (2013, pp. 184-185), cae rendido a sus
pies. Pero, como era predecible, molesto por sus intenciones amorosas, Narciso le envia al
muchacho una espada con el mensaje de que se suicide (Grimal, 1981, p. 370 y Lozano, 2013,
pp- 184-185), a lo que Aminias accede, pero no sin antes suplicar la venganza de los dioses ante
su crueldad. Finalmente, se repite la misma historia: Narciso queda ensimismado de si mismo,
al verse reflejado en una fuente. Ante este “auto enamoramiento” imposible de corresponder,
acaba quitdndose la vida. De su sangre derramada, brot6 su flor homénima (Grimal, 1981, p.
370).

Existe una tercera version por parte de Pausanias (siglo II), de caracter “racionalista”. En ella,
se relata que Narciso tenia una hermana gemela, igualmente dotada de una belleza
sobrehumana, y que el joven adoraba. Esta fallece y el joven, lleno de dolor, acaba por
confundir su propio reflejo con el de ella. Aun tomando consciencia de que se trataba de su
propia imagen, atenuaba el duelo contemplandose (Grimal, 1981, p. 370).

1 Porque entretuvo con su verborrea a la reina de los dioses mientras que Zeus llevaba a cabo sus idilios (Carmona,
2002, p. 96).
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Por altimo, Grimal (1981) expone una cuarta version o “tradicion oscura”, donde se relata que
Narciso era oriundo de Eretria (Eubea) y fue asesinado por un tal Eupo o Epope. De su sangre,
mismamente, naci6 la flor del Narciso (p. 370).

3.1.2. El Trastorno narcisista de la personalidad (TNP). La vision del narcisismo en el ambito clinico

Los seres humanos podemos poseer naturalmente rasgos narcisistas en nuestra personalidad
(“narcisismo benigno o natural”), basico para cimentar nuestra autoestima y como aliciente
para alcanzar nuestros desafios diarios. Asi, este caso no llegaria a calificarse como patolégico
(Albarracin, pp. 11-12).

Desde los estudios en el ambito clinico, se aborda el citado “TNP” (Trechera et al., 2008). Como
fuente primaria para su explicaciéon y diagnoéstico, hay que recurrir al Manual Diagndstico y
Estadistico de los Trastornos Mentales (DSM-5) de la American Psychiatric Association, del que se
maneja su 5 edicién del afio 2014 (American Psychiatric, 2014, p. 645, pp. 669-671). Segin
expone, en este trastorno el individuo posee una autoimagen distorsionada de superioridad,
con sentimiento de “privilegio”. Es asi que se califica bajo los patrones de “grandiosidad”,
necesidad de admiracién y falta de empatia, junto con un afan exhibicionista (Albarracin, 2024,
p- 16; American Psychiatric, 2014, p. 645, pp. 669-671; Trechera et al., 2008, p. 27). Pero bajo la
megalomania, subyace, paraddjicamente, una personalidad fragil, altamente dependiente de
la constante validacion externa (Albarracin, 2024, pp. 1-4, pp. 11-12).

A ello se suma la “explotacion interpersonal”, manipulacién ajena o “maquiavelismo” para la
satisfaccion de intereses propios, llevado hasta limites insospechados vinculantes a la
psicopatia (Pozueco y Moreno, 2013, pp. 91-11). A su vez, se aflade una envidia y rivalidad
enfermizas, que no s6lo deterioran las relaciones interpersonales, sino también otros &mbitos
de actuacion cotidiana (Albarracin, 2024, pp. 5-6; American Psychiatric, 2014, p. 671; Trechera
et al., 2008, p. 27).

El TNP se manifiesta en la edad adulta (American Psychiatric, 2014, p. 645) pero con origenes
en la infancia, bien por la invalidacién emocional por parte de los tutores o bien por traumas
(Albarracin, 2024; Aparicio, 2016). No obstante, otras fuentes apuntan a que el narcisismo
patolégico se origina en cuestiones puramente fisiolégicas, como la reducciéon del grosor y
volumen de la corteza frontal del cerebro (Aparicio, 2016).

3.1.3. El narcisismo psicoanalitico: los ensayos de Sigmund Freud y Jacques Lacan

Segtn se describe en la Introduccion del Narcisismo de Sigmund Freud (1914), el término
“narcisismo” fue atribuido por Paul Nike en 1889 a “aquellos casos en los que el individuo
toma como objeto sexual su propio cuerpo y lo contempla con agrado, lo acaricia y lo besa,
hasta llegar a una completa satisfacciéon”2 (Freud, 1914, p. 1). Esta desviacién de la libido
sexual de los objetos o del mundo exterior hacia el “yo”, se conoce como “introversién de la
libido” para Jung, fomentando una desconexion de la realidad (Freud, 1914, p. 3). Todo ello,
en un deseo de proyectar una imagen o realidad ficticia como medida autoprotectora ante una
frustrante realidad (Martinez, 2024, p. 23).

Por lo tanto, Freud considera el narcisismo como una patologia, relacionada con otros
trastornos considerados “perturbadores” como la homosexualidad (Freud, 1914, p. 6), desde
el punto de vista heteronormativo de la época3. No obstante, investigaciones recientes en el

2 De este modo, distaria de otros autores que se remiten directamente al mito de Ovidio, como bien se aprecia en
Albarracin (2024, p. 3).
3 Desde la perspectiva freudiana, el ideal del yo narcisista se fundamenta en “grandes magnitudes de libido
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ambito clinico ponen en tela de juicio esta afirmacion (Trechera et al., 2008, p. 32)4. Pero, junto
a la homosexualidad, el narcisismo se asocia a enfermedades “parafrénicas”, como la
demencia precoz o la esquizofrenia. Estos casos, comparten con el narcisismo “el delirio de
grandeza y la falta de todo interés por el mundo exterior (personas y cosas)”. A ello se sumaria
la hipocondria (fijacién con el propio cuerpo) (Freud, 1914; Martinez, 2024). En relacién a ello,
en el afio 1931, Freud haré referencia al “tipo libidinal narcisista” como aquel que, aparte de
ensimismarse consigo mismo, busca la “autoconservacion” (Trechera et al., 2008, p. 26).

Pero Freud establece una clara distincién entre un narcisismo natural o “primario”, dado en la
infancia5, y otro patolégico o “secundario”, en la adultez. De este modo, aprecia como
aceptable el “primario”, cuando el infante fusiona en si “ego” y libido, como cualidad propia
de la megalomania de la infancia. Pero si, posteriormente, ya en la edad adulta, en vez de
reconducir dicha libido a otros objetos retorna nuevamente hacia uno mismo6, el narcisismo
se califica de enfermizo (“narcisismo secundario”). Por consiguiente, el narcisismo es
contemplado como un retroceso involutivo hacia una fase primigenia del ser, donde el
individuo aspira a ese ser “ideal” y perfecto proyectado en si mismo durante su nifiez7. Sin
embargo, en un momento dado, el “yo” ideal puede tomar contacto con el “yo” real. Este
podria no ser socialmente admisible, como seria la pulsién homosexual que Freud asocia a este
trastorno. De este modo, el narcisismo no s6lo tiene una parte individual, sino también social8.
Esta toma de “consciencia” entre lo ideal y lo real conduce a la “frustracién” o a la “involucién
de la sublimacién” (Freud, 1914, pp. 1-12; Javier, 2016, p. 359).

Junto con las tesis freudianas, las lacanianas, con respecto a la teorfa del “yo” o del sujeto, han
servido de fundamento analitico del narcisismo a nivel clinico, pero también artistico, como
bien se evidenciara en el presente manuscrito.

Seguin describe Lacan en “El estadio del espejo como formador de la funcién del yo tal como
se nos revela en la experiencia psicoanalitica” (1949) de sus Escritos, el llamado “estadio del
espejo” es concluyente en la formacion del “yo”. Este tiene lugar cuando el infante, entre los
seis y los dieciocho meses, se halla en estado de “cuerpo fragmentado”, es decir, adn inhabil
en coordinar su cuerpo para alcanzar el dominio de su postura. Sin embargo, ante un espejo,
se identifica a si mismo como un ser sublimado, completo o “gestaltico”, lo cual le produce
gran “expresion jubilosa”. De ahi la imagen dual del “yo”, entre la consciencia de la cruda
realidad y el goce de la imagen especular ideal de lo “Imaginario” (Blasco, 1992, pp. 6-8;
Duarte, 2017, p. 2; Lacan, 2009; Lacan 2012, pp. 99-104, pp. 50-54).

Por ello, la equiparaciéon del individuo con la “matriz del yo ideal”, aunque inicialmente
satisfactoria y necesaria en la formacién del “yo”, puede llegar a resultarle alienante ante la

homosexual”. Se debe a que el individuo reconduce su fijacién a la libido del “yo” o ensimismamiento en uno
mismo frente al libido objetual de las entidades externas, que rechaza. Todo ello, mismamente, en un deseo de
proyectar una imagen o realidad ficticia como medida autoprotectora ante la frustrante verdadera realidad (Freud,
1914, p. 6; Martinez, 2024, p. 23).

4 De un estudio sobre un total de 1.025 sujetos que respondieron a diversos items vinculados al diagnéstico del
TNP, se concluye que los varones (tanto heterosexuales como homosexuales) son méas tendentes a este trastorno de
la personalidad por su mayor grado de maquiavelismo, dominancia y falta de empatia sobre las mujeres (Trechera
et al., 2008, p. 32).

5 El “narcisismo primario” también serd inherente a los pueblos primitivos (Freud, 1914, p. 2).

6 La focalizacion de la libido hacia un objeto o hacia si mismo es vinculado por Freud a los conceptos de
“sublimacién” e “idealizacién” (Freud, 2009, p. 9).

7%...Aquello que proyecta ante si como su ideal es la sustitucion del perdido narcisismo de su nifiez, en el cual era
él mismo su propio ideal” (Freud, 1914, p. 9).

8 “ Ademas de la libido narcisista, atrae a si gran magnitud de la libido homosexual, que ha retornado al yo”, lo cual
lleva al “miedo al castigo”, ya no por los padres, sino por “ntimeros de compafieros” (Freud, 2009, p. 12).
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imposibilidad de alcanzarla9. Por lo tanto, el sujeto entraria en un estado de desengafio y
agresividad ante el reencuentro con su “yo” Real, retornando al “cuerpo fragmentado” y fragil.
En definitiva, Lacan constata que el narcisismo se cimenta en una relacién dual de amor-odio
(Blasco, 1992, pp. 6-8; Duarte, 2017, p. 2; Lacan, 2009; Lacan 2012, pp. 102-104, p. 54).

3.1.4. La problemitica del “narcisismo contemporineo”

Nuestra cultura actual se describe como “narcisista”. Se trata de un “narcisismo
contemporaneo” (Duarte, 2017, p. 6) o “Neo-Narcisismo” (Finol y Finol, 2008, p. 383) que surge
como consecuencia del fenémeno selfiel0 de las RRSS de Internet, donde la proliferacion de
las “autoiméagenes” (y la consecuente fijacion en el propio cuerpo) estd a la orden del dia
(Murolo, 2015, pp. 687-692).

El “narcisismo contemporaneo” no dista en muchos aspectos de las premisas de antafio sobre
el narcisismo mitolégico, psicoanalitico y clinico, puesto que en la bibliografia cientifica se
describe como la recreacion absorta y ensimismada en la imagen “autoproducida” de uno
mismo. Por lo tanto, la fotografia o “smartphone” ejerce de medio sustitutivo al espejo
lacaniano (Duarte, 2017, p. 2), con el consiguiente desinterés por el mundo. No obstante, al
igual que el narcisismo patolégico, subyace la paradoja de una sed insaciable de aprobacion
ajena (Duarte, 2017, pp. 1-5, pp. 7-8).

Por consiguiente, la humanidad vive en la necesidad acérrima por la autorrepresentacién de
ese “doble” irreal o “yo” “autodisefiado”11 (pasado por el filtro de la reedicién), intrinseco a
la “sociedad del espectaculo” o de la “transparencia” en la que vivimos12, bajo la finalidad de
ajustarse a estereotipos de belleza (Duarte, 2017, p. 3; Murolo, 2015, p. 684; Rivero, 2015, pp.
107-108)13.

Esta potenciacion de la propia imagen se adjudica a la capacidad del medio fotografico en la
creaciéon de un “aura” o una semiologia personal. En otros términos, la fotografia aporta
valores adicionales, seductores al individuo, partiendo de recursos propios de otras disciplinas
de la sociedad de masas y de consumo, como la publicidad y el cine (Murolo, 2015, p. 687). En
conclusién, tanto el individuo como su privacidad se transforman en “mercantilizacion” u
objetos cautivadores de “consumo social” o codificadores de estdndares de belleza (Duarte,
2017, p. 6; Groys, 2017, pp. 141-143; Murolo, 2015, p. 692 y Rivero, 2015, p. 118)14.

9 Ademas, esta fijacion del ideal especular podria trasladarse a otras entidades, como las figuras del tutor o de los
progenitores, esto es, el “Otro” (Blasco, 1992, pp. 6-8).

10 Entiéndase el selfie como un género fotografico y “elemento de seduccién” con un estilo propio en torno a la pose
(Murolo, 2015, pp. 687-692).

11 Esta imagen “autodisefiada” también se fundamenta en los objetos que disefiamos y consumimos, “estéticos” y
“seductores” (Groys, 2017, pp. 141-143).

12 El concepto de “sociedad de la transparencia” es acufiado por el filésofo coreano Byung-Chul Han en su obra
titulada con mismo nombre (2013), donde teoriza sobre el narcisismo contemporaneo, victima de las RRSS, y la
mercantilizacion de la propia imagen y la privacidad, en base a la triada lacaniana de la identidad de su teoria del
espejo. Las reflexiones del fildsofo constituyen el eje rector de la investigacion de Duarte (2017), abordada en el
presente manuscrito.

13 “Somos nuestras propias marionetas, nos autoconstruimos con la esperanza de ser aceptados y formar parte del
espectaculo”. Pero, de acuerdo a las tesis freudianas y lacanianas, la imagen observada del “otro” mismamente se
convierte en un espejo donde reflejarse, al crearse una reciprocidad (Rivero, 2015, p. 108).

14 Se considera que vivimos en una sociedad carente de valores, donde se produce el paso de una sociedad
fundamentada en la admiracién del alma (los valores internos) y el rechazo de la admiracién social (vista como un
“reconocimiento mundano”) a una sociedad atea donde lo externo (autodisefiado por nosotros mismos) pasa a ser
el foco de reconocimiento social (Groys, 2017, p. 142).
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Pero, finalmente, lo “Simbélico” de la imagen narcisista “autocreada” (de gran fragilidad15)
llega a enfrentarse a la “Real”, como bien afirmaria el filésofo coreano Byung-Chul Han, quien
parte de las tesis lacanianas para la interpretaciéon del narcisismo de la era de Internet. En
consecuencia, en la sociedad del selfie subyace la diatriba ambivalente de amor-odio o
insatisfaccion del “yo” (Duarte, 2017, p. 5)16.

3.2. El narcisismo en las representaciones artisticas del siglo XX y XXI
3.2.1. Salvador Dali y su narcisismo “onanista”

Es un hecho la influencia del psicoanalisis de Sigmund Freud en la vanguardia espafiola del
siglo XX, mas concretamente en el grupo de la Generacion del 27. Precisamente, fue gracias a
la contribucién de José Ortega y Gasset en las traducciones castellanas del corpus bibliogréfico
freudiano (Martinez, 2024, p. 24)17.

Se asegura que los surrealistas fueron fervorosos seguidores de las tesis de Freud al que, de
hecho, condecoran como el descubridor del “poder inconsciente y los suefios” (Iribas, 2004, p.
28). Del ideario dogmético freudiano, asumen teorias como la de la creacion artistica,
entendida como sublimacion de la energia sexual, esto es, como el resultado de la orientaciéon
de las pulsiones del “ello” hacia producciones socialmente admitidas, como es el artel8.
Ademas, muchas obras del grupo Surrealista en si mismas se adscriben a interpretaciones
psicoanaliticas.

Un claro ejemplo se plasma en la trayectoria del mitico Salvador Dali (1904-1989), en la que se
implementa un “procedimiento” o “terapia” propiamente psicoanalitica, pues el artista
constantemente se retrotrae a la infancia y a sus fantasias (Iribas, 2004, p.28, p. 31 y Triana,
2011, pp. 94-95).

Es consabido que el artista fue un adepto acérrimo de los postulados de Freud (Iribas, 2004,
pp- 28-31; Triana, 2011, pp. 94-95). Por ello, su producciéon se presta a una interpretacion
freudiana de manera explicita. Concretamente, Iribas identifica las teorfas freudianas sobre el
desarrollo de la psicosexualidad, donde se hallan dos estadios vinculados al narcisismo (la
etapa sadico-anal) en El gran masturbador en 1929 (Iribas, 2004, p. 31, p. 33, p. 37)19.

Incluso, de la “fusién narcisista-especular” con su amada Gala20, se vislumbra claramente el
concepto de diada, de doble o “dos en uno”, esto es, la proyeccién de la libido en el “Otro”,
como bien sucedié con el joven Narciso con la perplejidad ante su propia imagen (La

15 Estamos ante seres vulnerables que construyen su personalidad a través de dicha “autocreacion” (Rivero, 2015,
p- 120).

16 Al compartir fotografias autorreferenciales se “disfruta” del mismo modo que un bebé observandose en un
espejo, superando la imagen fragmentaria de su cuerpo mediante la “unificacién libidinal” (Duarte, 2017, p. 4).

17 En la Residencia de Estudiantes uno de sus lectores y “fervorosos” seguidores fue un joven Dali, pero también
Bufiuel y Lorca. Pero a ellos se suman el artista Gregorio Prieto (al que se le dedica un estudio aparte en el presente
trabajo) y otros poetas de la talla de Cernuda o Aleixandre (Martinez, 2024, pp. 23-24).

18 “Los componentes del instinto sexual se caracterizan por esta capacidad de sublimacién de cambiar su fin sexual
por otro mas lejano y de un mayor valor social. A las aportaciones de energia conseguidas de este modo para
nuestras funciones animicas debemos probablemente los mas altos éxitos civilizados” (Freud, 1940, p. 104, citado
en Iribas, 2004, p. 28).

19 Dali admitia practicar el “autoerotismo”, calificindose asi mismo de “onanista”. Constancia de ello queda en su
gran obra EI gran masturbador (1929) (Iribas, 2004, p. 33).

20 Esta “fusion” no sélo es perceptible en las declaraciones de Dali, sino también en algunas de sus manifestaciones
artisticas (ejs., los hapennings en los que nacian de un huevo comtn) y en la propia firma del artista, yuxtapuesta o
seguida a la de su amada “Gala-Dali” o “Gala Salvador Dali” (Allepuz-Garcia, 2018, pp. 505-508; Iribas, 2004, p.
37).
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metamorfosis de Narciso, 1937)21. Pero la unién con Gala llega a limites insospechados, hasta
considerarla “coautora” de sus obras bajo la firma andrégina “Gala-Dali” (Allepuz-Garcia,
2018, pp. 505-508, pp. 511-512; Iribas, 2004, p. 37).

3.2.2. El narcisismo “siniestro” de Frida Kahlo

El legado pictérico y fotogréfico de la artista Frida Kahlo (1907-1954) puede ser interpretado
bajo el prisma del narcisismo freudiano y lacaniano para Triana (2011).

En este sentido, en sus primeras manifestaciones se muestra a una Kahlo ideal que busca una
imagen “perfeccionada” de si misma, ajena a su deterioro fisico, fruto de la enfermedad que
la aquejaba y del brutal accidente que vivenci6 en 1925. En estas obras, la artista deja patente
la negacion explicita hacia su cuerpo enfermo y “fraccionado”, a la manera lacaniana,
recredndose en el goce de su “yo” ideal o sublimado, con el que se identifica. Este concepto se
cristaliza en los cuarenta y seis autorretratos, datados entre 1926-1954, que constituyen una
exaltacién de la sensualidad femenina de Kahlo, en un momento de gran degradacién fisica
(ej. Autorretrato con traje de terciopelo, 1926) (Triana, 2011, p. 118, p. 120). No obstante, la
artista también se identificara en un “Otro” masculino, como es el caso de Retrato de Frida
Kahlo vestida de hombre (1926)22, concordando, asi, con el prototipo de mujer narcisista
citado en los postulados freudianos (Freud, 1914, p. 7; Triana, 2011, p. 120).

Sin embargo, el aspecto narcisista se agudiza atin méas cuando su enfermedad se agrava (etapa
entre 1944-1954), pero esta vez de manera “siniestra” o “invertida”, pues de la representaciéon
explicita de su dolencia surge una imagen sublimada. De este modo, rompiendo con los
estereotipos freudianos, segtin Triana, la artista hallara su “yo” ideal en una imagen negativa
o siniestra de si misma (asi, el narcisismo “positivo” freudiano se torna en otro “invertido” o
“siniestro”)23. Debido a que tanto la enfermedad como el arte son aceptados socialmente, a
través del “narcisismo siniestro” la artista hace belleza de su sufrimiento (Triana, 2011, pp.
109-110).

Pero lo “siniestro” freudiano también se hace eco en la obra de Kahlo a partir de la presencia
del “doble” o la imagen reiterada de la artista, como en Las dos Fridas (1939)24 o Arbol de la
esperanza mantenme firme (1946)25. En ambas representaciones, se observa la reconduccién
libidinal en el doble o imagen ideal (Triana, 2011, p. 117).

3.2.3. Gregorio Prieto y la proclamacion homosexual

Otro caso paradigmético en la plasmaciéon de estandares narcisistas en el arte, son los
autorretratos romanos del artista manchego Gregorio Prieto (1897-1992), de marcado

21 En sintonifa con la dualidad de imégenes, es mas que frecuente la imagen doble en el repertorio visual daliniano
(Iribas, 2004, p. 37).

2 Este hecho puede remitirse al psicoanalisis freudiano que afirma que la mujer narcisista tiene una etapa inicial
de identificacién con una “idealizacién masculina” (Freud, 1914, p. 7; Triana, 2011, p. 120).

2 Triana analiza dicho “narcisismo invertido” o “siniestro” a partir de las categorias de lo “Mismo”, lo “Otro” y lo
“Analogo”. Pero, sin embargo, admite que todas ellas retornan unificadamente a las freudianas (2011, p.110, p. 112).
24 Representa el aspecto dual de la artista: por un lado, la Frida “que Diego [Rivera] habfa amado” y, por otro, la
Frida que “Diego ya no queria”, en un momento en el que se encontraba en tramites de divorcio del muralista. Pero,
ambas facetas, han de comprenderse como parte de su ser unitario (Triana, 2011, p. 115, p. 117).

2En esta obra, se muestra a una Frida recién salida de quiréfano y otra sana (Triana, 2011, p. 117).
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homoerotismo26. Recientemente recuperados y valorados27, oscilan entre vanguardia y
tradicién, puesto que conectan con la admiracién hacia el pasado de la Antigtiedad clésica y
los clichés surrealistas. Estos retratos, fueron realizados entre 1928-1932 en su etapa formativa
de juventud, durante su pensionado en la Academia de Espafia en Roma. Asi mismo, cont6
con la colaboracion “Chebé” (Eduardo Chicharro), otro artista pensionado.

En definitiva, estas fotografias de juventud de Prieto encarnan toda una proclamacion queer,
con todo un alarde de “roles masculinos” como: “el esclavo, el guerrero, el sofador, el
marinero, el muerto...”, excusados por el tema del desnudo mitolégico (Martinez, 2024, p. 23,
p- 25).

El vinculo entre narcisismo y homosexualidad en la Introduccién al narcisismo (1914) (Freud,
2009, p. 12) queda potentemente arraigada en el circulo surrealista. A ello se afiade el impacto
del mito ovidiano como alegoria de la homosexualidad para muchos de los poetas de la
Generacion del 27 (Martinez, 2024, pp. 23-24). No obstante, esta asociacion ya partia de antafio,
desde el surgimiento del propio mito (e incluso hasta en la actualidad) y en toda la cultura
occidental, mas alla del &mbito del Surrealismo (Martinez, 2024, pp. 22-23)28.

3.2.4. Flashings in the mirror (2013). El net art de Jasper Elings

El Net Art surge para y por Internet, constituyendo su materia prima esencial. Precisamente,
el videoarte Flashings in the mirror (2013) del net artista Jasper Elings medita en torno a la
proliferacion de las imagenes y los limites entre lo ptblico y lo privado que prevalecen hoy en
dia, como consecuencia de la incursién de Internet en la vida cotidiana. Por consiguiente, la
actualidad puede definirse a partir de los emblemas de “flash” y “espejo”, como bien se
describe el titulo de la obra de Elings.

El artista se dedica a rescatar imagenes de la web para acto seguido descontextualizarlas y
dotarlas de nuevo sentido, bajo la “poética del self”. En base a estos parametros, Flashings in
the mirror se puede enfocar bajo el prisma de la visién lacaniana contemporanea del citado
filésofo, Byung-Chul Han.

Asi, segtin Han, la cdmara o la fotografia representarian una auténtica metafora del espejo
acaniano, donde los rostros, que pierden su expresividad, acaban convirtiéndose en
1 donde 1 t d dad b tiénd

“prototipos”, es decir, en cuerpos de “placer auto-erético”, fruto de su autobservacion. Por
consiguiente, que se expone una imagen ficticia del “yo”, como si se tratara de una
performance o puesta en escena. Pero, al mismo tiempo, disfrutaria de ella el “Otro”, en su
deseo de verse reflejado en la misma29. Pero, finalmente, se vuelve a corroborar que la
autoimagen es un “yo engafioso”, que acaba fragmentdndose por su multiplicidad y
dispersion por la web. Resultard amenazante al individuo por no poder ejercer su autocontrol,

26 Precisamente, por influencia del psicoanalisis de Freud, Prieto vive en un entorno cultural donde el narcisismo
es sinénimo de homosexualidad y es abordado por literatos y artistas de principios del siglo XX, para expresar un
tema en aquel entonces considerado “tabti”. Para ello, Prieto aprovecha la excusa del desnudo mitolégico para
exaltar el atractivo del cuerpo masculino (Martinez, 2024, p. 25).

27Realmente, hasta la exposicion del afio 2014 en la Academia de San Fernando (Madrid), no se habia podido
apreciar en su maxima expresion esta produccién fotografica de Prieto, de marcado talante sensualista homoerético.
Debido a sus altas cotas de provocacién para la época que las vio nacer, las fotografias no fueron difundidas en
toda su amplitud. Es asi que el artista las expuso de manera incompleta y fragmentada a lo largo de su trayectoria,
concretamente, en las décadas de los sesenta y setenta (Martinez, 2024, pp. 14-16).

2 Es asi que el mito se interpretaba como la atraccién por uno mismo (el deseo hacia el propio reflejo, interpretado
por el deseo hacia tu propio sexo) y el desprecio hacia el otro sexo (Martinez, 2024, p. 23).

2 Pero, ademas, “el doble especular que para el psicoandlisis siempre es del orden de lo siniestro, de una
familiaridad inquietante” (Duarte, 2017, p. 1).
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interpretdndose como una vuelta al estadio del espejo lacaniano. Acto seguido, se retorna al
circulo vicioso del acto compulsivo del selfie, ya que el sujeto vive con frustracién el
reencuentro con lo “Real” (Duarte, 2017, pp. 6-11).

3.2.5. El género de la performance: Carolee Schneeman y Narcissister

La performance hace eco de la dualidad sensualidad-cuerpo, fruto de la tendencia actual por
su culto y la estetizacion (Finol y Finol, 2008, p. 384). Por lo tanto, este género seria
especialmente susceptible a interpretaciones bajo las poéticas narcisistas. No obstante, més alla
de la apariencia de puro exhibicionismo, del arte performativo surgen semdnticas
trascendentales vinculantes a la introspeccion.

Este serfa el caso de la reflexion que nos ofrece la tesis de Javier (2016) sobre la trayectoria
artistica de Carolee Schneemann (1939-2019), la cual puede traducirse mas alla de la
sensualidad y disfrute del cuerpo30. Su produccién puede apreciarse desde un narcisismo
“positivo” (no patolégico) y, en definitiva, antagénico a los planteamientos anteriores. Este
recae en los postulados del psicoanalista austriaco Heinz Kohut (Forms and Transformations
of Narcissism, 1966) y Lou Andreas-Salomé (de la que la propia Schneemann revela
directamente su influencia). Si Freud cataloga al narcisismo (“secundario”) de enfermizo,
Kohut lo plantea como una cualidad inherente y evolutiva a los seres humanos, mas alla de
una etapa primaria de constituciéon del “yo” (Javier, 2016, p. 46).

Kohut, divide su concepto de narcisismo en cinco facetas, concebibles en la produccion de
Shneemann: la creatividad, donde narcisismo y arte van de la mano, bajo la idea de narcisismo
“expansivo” hacia las cosas del mundo que rodean al individuo. Asi, no cabria la distincién
entre el interior y lo exterior: Schneemann acoge en si lo que le rodea (objetos y personas) y
luego lo exterioriza en su arte, a modo de “inhalaciéon” y “exhalacion”. Por lo tanto, la artista
entiende el proceso artistico como “disolucién del yo”, borrando los limites materia-cuerpo,
ya que “se proyecta sobre los materiales que crean su obra e integra en su propio cuerpo”. A
ello, de la visiéon de Lou Salomé se afiadiria su fusion integrativa e interactiva con el universo
y los elementos (Javier, 2016, pp. 39-40).

En segundo lugar, Kohut teoriza sobre la empatia (constatada desde la afinidad del neonato
con su progenitora y como cualidad intrinseca del ser humano), por la que la artista se abre al
mundo. A todo ello, se suma la aceptacién de la muerte y lo perecedero de la vida. Pero, en
esta ocasién, en vez de mostrar un estado de frialdad e indiferencia, como bien se daba en el
narcisismo patoldgico, el individuo demuestra su apreciaciéon y desarrollo vital. Por lo tanto,
el de Kohut consiste en un “narcisismo césmico” que supone huir, precisamente, del
egocentrismo del narcisismo mas estereotipico. En este sentido, Schneemann llega a
contemplar temas tragicos ante los que se muestra especialmente sensible y solidaria, como
las guerras de Vietnam y del Libano o el 11 S (ejs., pelicula Viet-Flakes, 1965, o Lebanon Series,
1983-1991 o Terminal Velocity, 2001). Precisamente, ante lo imperdurable, Kohut afirma que
el ser se enfrenta con aceptacion madura a modo de “humor” (ej. Schneemann: Schlaget Auf)
(Javier, 2016, pp. 39-43, p. 143, pp. 185-187).

Todas estas facetas del narcisismo dan como resultado la sabiduria, a la que todo ser aspira:
“la modalidad mas evolucionada del narcisismo al que todos deberiamos aspirar a llegar. Es

30 Su arte se describe como una aleacién entre “el intelecto, la creatividad, la corporeidad y la sensualidad”. Puesto
que sus representaciones pictdricas giran en torno a la experimentacién con sentidos y elementos extraartisticos,
fuera de lo comun en el arte, como “papeles de periédico, cristales, sogas, sonidos, lapices de cera, videos y, sobre
todo con su propia carne y la de otros” (Javier, 2016, p. 294).
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la comprension realista del propio ser, sus limitaciones y sus capacidades, en continua relaciéon
con su entorno” (Javier, 2016, p. 46). En este sentido, la artista desarrolla varios proyectos en
torno a la muerte, como Kitsch’s Last Meal (1973-1976), Plague Column: Known/Unknown (1996)
o Mortal Coils (1997) (Javier, 2016, pp. 39-43, pp. 295-298, p. 314).

Por otro lado, dentro de la performance feminista del siglo XXI, se destacan las incursiones de
Narcissister. La artista, a modo de maniqui humano “grotesco”, expresa una contundente
critica, desde la ironia y la extravagancia kitsch, al narcisismo contemporédneo en las RRSS y
sociedad del espectaculo. Pero, ademads, ironiza sobre el narcisismo de la figura del artista,
creando una marca de si misma.

Narcissister denuncia males de nuestro tiempo, referenciando letitmotivs como la presién
generalizada por cefiirse a ideales estéticos artificiales (especialmente el yugo que recae sobre
la mujer31), junto a lo absurdo de autorretratarse compulsivamente y de ensimismarse con la
propia imagen. De este modo, su obra puede comprenderse como una teatralizacién de las
consecuencias de la sociedad de la autorrepresentacion, nuevamente en relacion a un “yo”
construido o ideal, que oculta sus miserias y desea ser aceptado (Rivero, 2015, p. 116, pp. 118-
121).

Formalmente, en la performance de Narcissister se recurre al maniqui (en este caso,
“humano”) como metéfora del doble o alter ego sublimado32, que en primera instancia resulta
satisfactorio, pero -a la larga- supone “alguien” con quien rivalizar (nuevamente, sale a relucir
la disputa entre el “yo” real e ideal). Precisamente, el maniqui como la mufieca fueron objetos
recurrentes en el arte de las primeras vanguardias, como el dadaismo o el surrealismo, pero
también desde perspectivas mas actuales, como las de Cindy Sherman (Sex pictures, 1989-
1992) (Rivero, 2015, p. 107, pp. 110-116)33.

4. Discusion

De las obras de arte de los siglos XX y XXI analizadas en el presente manuscrito, se sacan a
relucir tanto visiones negativas como positivas del narcisismo:

En primer lugar, destaca la constante de uno de los rasgos mas definitorios del narcisismo
patolégico, como es la megalomania. Queda expresada a partir del género del retrato o del
selfie, bajo la dinamica de la recreacion auto-satisfactoria en la propia imagen. Pero no se
trataria de un autorretrato fidedigno o real, sino de un “doble” autodisefiado, artificial o
sublimado (a través de la figura del maniqui en la performance de Narcissister, de los filtros
de las cdmaras o de una marcada sexualizacion). En definitiva, esta imagen ideal se define por
una apariencia atrayente y seductora (ejs. Salvador Dali, Gregorio Prieto y Kahlo, Elings,
Narcissister). Esta autorreferencialidad sexualizada u “onanista” podria interpretarse como un
acto de presuntuosidad y desdén hacia todo lo deméds, como bien se dicta en la arrogancia del
Narciso mitolégico y en el diagnéstico del TNP. Pero, en otros casos, el exhibicionismo

31 Concretamente, Narcissister expone un “yo” que refleja un ideal femenino sexualizado, impuesto desde la infancia
a través de los medios de comunicacién o de prototipos como la mufieca Barbie, como bien transmite la artista Chris
Jordan en Barbie dolls (2008) (Rivero, 2015, p. 116).

32 El maniqui también juega lo “siniestro” freudiano, en este caso, en su faceta ambigua entre lo vivo y lo inerte
(Rivero, 2015, p. 117).

3 En definitiva, la interpretacién del maniqui, identificado con la construccién artificial de la figura femenina,
variara entre la sexualizacion cosificada de la mujer, la liberacién de instintos o anhelos sexuales e, incluso,
“criminales” (ej. Luis Bufiuel, La vida criminal de Archibaldo de la Cruz, 1955), y el “repudio” de una imagen grotesca
o abyecta (Bellmeer, Sherman) (Rivero, 2015, 107, pp. 111-116).
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sensualista adoptaria matices positivos, como la reafirmacién o liberacién homosexual y el
empoderamiento femenino (ejs., Gregorio Prieto, a través del desnudo mitolégico, y Carolee
Schneemann, respectivamente).

Sin embargo, en las representaciones seleccionadas se elude el maquiavelismo, unido a la
dominancia y control sobre los demas. Por el contrario, es reemplazado por la cara méas
vulnerable del narcisismo. Esta responde al trasfondo de complejo, inconformidad o negacién
de la realidad tras la imagen seductora, que atrapa al individuo en una dindmica de “amor-
odio” consigo mismo y de rivalidad agresiva con los demas (ejs., Kahlo, Elings, Narcissister).
A ello, se suma la dependencia enfermiza de la aprobacion ajena, que ata al individuo a la
esclavitud del selfie compulsivo y a unos patrones de belleza irreales (ejs., Elings, Narcissister).
Esta idea se cristaliza mediante la multiplicacién o reproductibilidad de imagenes de algunas
producciones (ejs., Elings).

En segundo lugar, en cuanto a visiones positivas del narcisismo, se haya la excepcién del arte
de Carolee Schneeman, que, mas alla del goce y exhibicionismo del cuerpo, saca a relucir un
narcisismo asociado a la empatia, la apertura al mundo y la aceptacién y solidaridad ante la
adversidad (como la muerte y la enfermedad) y la sabiduria. De esta manera, su arte se inscribe
en teorias narcisistas alternativas y opuestas al psicoanalisis freudiano y lacaniano, como las
de Kohut y Salomé, suponiendo un punto de inflexion.

Asi mismo, Elings y Narcissister acogen la problemética del narcisismo contemporaneo, no de
manera impasible, sino como arma de denuncia, critica y compromiso social, en relacién a
temas como la pérdida de los limites entre lo ptblico y lo privado y de valores, en pro de las
apariencias. De esta dltima artista, ademas, se suma la reivindicacién feminista contra los
estandares de belleza a los que esta sumido el género femenino.

5. Conclusiones

En definitiva, en las obras examinadas hallamos una doble vertiente contrapuesta en la
materializacién del narcisismo: por un lado, la adscrita propiamente a la tradicion, esto es, la
negativa o patolégica (la egocentrista, exhibicionista, evasiva y vulnerable, en confrontacion
con la realidad y dependiente de validaciéon externa) donde, no obstante, se excluye el
magquiavelismo intrinseco al mito y al TNP. Por otro lado, se destaca otro enfoque de carécter
positivo frente al narcisismo arquetipico dictado en las fuentes primarias, bajo los ideales de
empoderamiento, liberacion, apertura al mundo, empatia, sabiduria, denuncia y compromiso
social.
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