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Resumen:

Introduccién: El presente articulo refleja la caracterizacion general de las bandas sonoras
musicales en el cortometraje colombiano a la luz de los denominados c6digos sonoro-
musicales. Metodologia: Dicho estudio, en el contexto de la investigaciéon sobre la practica
artistica, involucré una poblacién audiovisual de 95 trabajos (ficciéon, documentales y
animacion) creados entre los afios 2017-2022, seleccionados bajo los criterios de elegibilidad
temporal producto de la politica nacional que regula la actividad cinematografica en
Colombia. Resultados y Discusion: En ese escenario se analizaron los discursos sonoros
implicados los cuales reflejan una inclinacion preferente de los directores por la musica
extradiegética y en menor medida la diegética e interdiegética. Conclusiones: Sumado a ello,
las narraciones exhiben historias de fantasia, problematicas sociales, reminiscencias
ancestrales, empoderamiento feminista, mitos, leyendas, hechiceria y tendencias tecnolégicas
acompafadas por una musica que involucra a siete géneros y doce estilos musicales.
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Palabras clave: cortometraje colombiano; musica aplicada; andlisis musivisual; cédigos
sonoro-musicales; practica artistica; presencia sonora; género; estilo.

Abstract:

Introduction: This article reflects the general characterization of musical soundtracks in
Colombian short films in the light of the so-called sound-musical codes. Methodology: Said
study, in the context of research on artistic practice, involved an audiovisual population of 95
works (fiction, documentaries and animation) created between the years 2017-2022, selected
under the temporary eligibility criteria product of the national policy that regulates film
activity in Colombia. Results and Discussion: In this scenario, the sound discourses
involved were analyzed, which reflect a preferential inclination of the directors for
extradiegetic music and to a lesser extent diegetic and interdiegetic music. Conclusions: In
addition, the narratives exhibit fantasy stories, social problems, ancestral reminiscences,
feminist empowerment, myths, legends, witchcraft and technological trends accompanied by
music involving seven genres and twelve musical styles.

Keywords: colombian short film; applied music; musivisual analysis; sound-musical codes;
artistic practice; sound presence; genre; style.

1. Introduccion

El arte cinematografico es un campo de accién interdisciplinar que despierta un gran interés
para su estudio; ain mas, como es el caso, tratindose de cortometrajes colombianos
producidos durante el presente siglo. En funcién de lo planteado, y dada la necesidad por
visibilizar el audiovisual de corta duracién como recurso comunicativo de gran valor
intrinseco en tanto que sus temadticas suelen recoger realidades o criticas al entorno social en
el que estan circunscritos, se inicia un trabajo analitico musivisual a la luz de los
denominados cédigos sonoro-musicales.

Cabe mencionar que este tipo de trabajos, en el marco europeo, ha traido como resultado un
aumento exponencial de “[...] libros colectivos y dosieres en revistas académicas” (Fraile, y
Vifiuela, 2015, p. 9). No obstante, centrados en el continente americano y especificamente en
el contexto de las bandas sonoras para cortometrajes colombianos, los resultados del estado
de la cuestion reflejan que de 26 textos solamente uno esta relacionado con el tema objeto de
estudio. Ello trajo a consideracién, ademdas del pequefio porcentaje (3,8%), tanto la
pertinencia de su abordaje como sus consecuentes y necesarios subproductos.

En este ultimo escenario, con el objetivo de poner en evidencia la articulacién innegable
creada entre la imagen en movimiento y el sonido, se encuentra el presente articulo en el que
observaremos un corpus tematico estructurado en dos partes. En la primera se realiza un
acercamiento conceptual al anélisis musivisual como método deconstructivo y, en la
segunda, se presenta la caracterizacion general de las bandas sonoras musicales (BSOM)!
mediante la visibilizaciéon de datos descriptivos sobre tres aspectos concretos: diégesis,
género y estilo musicales. El primero (presencia sonora) relacionado con “los elementos
denotativos de una narracion, es decir, los elementos de la narracién, se muestren o no en la
pelicula” (Konigsberg, 2004, p. 161); el segundo referido a “una clase de diferentes objetos
musicales reunidos en una sola categoria cognitiva” (Lopez-Cano, 2004, p. 4); y el tercero

1 En términos de Falc6 (1995, p. 170), la banda sonora de una pelicula estd compuesta por el sonido (incluidos
ruidos y didlogos) mientras que la banda sonora musical contiene solamente la musica del film. Con base en
dichas premisas se adopt6 la sigla BSOM para hacer referencia, en el caso que nos ocupa, a la musica inmersa
dentro del cortometraje colombiano.



® opsirs- :

concerniente a los “sistemas mas o menos complejos de relaciones entre los sonidos
entendidos y usados en comtn por un grupo de individuos” (Meyer, 2005, p. 63).

2. Metodologia

El trabajo cualitativo aqui presentado responde, en el contexto de la investigacion sobre la
préactica artistica?, al estudio de una poblacion audiovisual que albergé 95 trabajos (ficcion,
documentales y animacion) creados entre los afios 2017-2022. Como herramienta de filtraje
se utiliz6 el diagrama de flujo (figura 1) de la guia PRISMA (Moher et al., 2009, p. 3) quien
con sus cuatro items estructuradores (identificacién, revision, eleccién, inclusién) permitio,
respectivamente: la localizaciéon del universo poblacional (audiovisual en este caso), la
creacion del primer filtro teniendo en consideracion los limites temporales, la seleccion de las
unidades de anélisis y, en una imbricada correspondencia con los criterios de inclusién, la
incorporacién de las mismas.

Figura1.

Diagrama de flujo y sus diferentes fases para la eleccion de las unidades de andlisis

Cortometrajes identificados a partir Cortometrajes adicionales Cortometrajes
de busquedas en plataformas identificados a través de duplicados
audiovisuales n=153 otras fuentes n=1 n=27

il < <

Total de cortometrajes elegibles
n=127

=
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Cortometrajes excluidos
mediante limites temporales n=21

Cortometrajes seleccionados posterior
a la visualizacion n=106

Cortometrajes no elegibles por
""""""""" criterios de exclusion n=11

el analisis de la BSOM n=95

I

Total de cortometrajes incluidos
n=95

Cortometrajes seleccionados para |

Inclusion Eleccion Revision

Fuente: Elaboracién propia (2024)

2 La investigacion sobre la practica artistica “es el &mbito mas académico y tradicional. Es el trabajo habitual de
las (etno)musicologias, pedagogia, la psicologia y la cognicién musical, etc.” (L6pez-Cano, 2013, pp. 218-219).
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Para el rastreo, consecucion y eliminacién del ruido documental se utiliz6, ademas de los
lineamientos inmersos en la politica nacional que regula la actividad cinematogréfica en
Colombia (Decreto 554 de 2017. Articulo 2.10.1.10), los siguientes criterios de inclusion:

-Temporalidad: cortometrajes realizados en los tltimos 5 afios del presente siglo.

-Tematica: cortometrajes de género narrativo-dramatico, plastico o expresivo,
descriptivo-analitico informativo.

-Pertinencia de direccion: cortometrajes materializados por directores colombianos.

-Pertinencia técnica: cortometrajes que evidencien cédigos visuales con imagenes no
monocromaticas.

De otra parte, y como parametros de busqueda para acotar la literatura audiovisual
localizada, se excluyeron los cortometrajes cuya duraciéon fuera de 30 a 60 minutos
(mediometrajes), y los que se realizaron en coproduccién con otros paises en cuya
colaboracién se suprimi6 la participacion econémica, artistica y técnica del talento humano
colombiano.

Es importante mencionar que el proceso de escrutinio y la consecuente visualizacion de los
cortos se realiz6 desde el mes de octubre de 2022 hasta abril de 2023, empleando para ello
diferentes plataformas audiovisuales: RTVCPlay, Proimagenes Colombia, Cortos de metraje,
Cortometrajes colombianos, Festival de cine y artes visuales BUGARTE (cortometraje
nacional), Festival Internacional de Cine de Pasto, Cinexcusa, Vimeo, MUBI (Colombia: Cine
colombiano), YouTube, Retina Latina, Festival Internacional de Cortometrajes de
Oberhausen, Play cortos, Notodofimfest, Festival Internacional de Cortometrajes UVAQ,
TheCueTube, Cinecorto, Incorto, Short oftheWeek, Shortverse, Shortfilm.de, Festival de Cine
de Madrid (seccion cortometrajes), Festival de Cine de Zaragoza, Atom Films.

Luego de recopilar la informacién, con acceso a una carpeta creada en OneDrive-personal
donde se almacenaron todos los enlaces generados en la bisqueda (una subcarpeta con los
elegidos y otra con los excluidos), se procedi6 a elaborar las tablas de la caracterizacién con
su correspondiente resumen de contenido (figura 2) en base a los siguientes items
cualitativos: 1. Cortometraje y 2. Banda sonora musical (BSOM). Este segundo, con sus tres
aspectos principales (diégesis, género y estilo musicales), posibilit6 la realizacién del anélisis
propiamente dicho, generando, por tanto, los resultados del trabajo y su posterior
interpretacién evidenciada en la discusion del articulo.
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Figura 2.

Detalle del registro de la caracterizacion general de las bandas sonoras musicales

Nombre Compositor

Diégesis
Género .
Cortometr BSOM
cinematografico orometae < -

Género musical

Director Estilo musical

017
Amibrosin | Sebastian | Jorge Extradiegética| Misica de cdmara | Romantico
(ficcién) | Pulido Méndez y mixta

Fuente: Elaboracién propia (2024)

3. C6digos sonoro-musicales en el cortometraje colombiano

La mdsica aplicada, o musica creada para la imagen en movimiento, establece como
precedente que la vinculacion correlacionada entre el arte visual y el sonoro configura una
de esas duplas disciplinares inseparables en tanto integracion de los sentidos desde la visiéon
perceptiva. En otras palabras, segtin Lack (1999), la musica contiene caracteristicas realistas
desde el modo en el que se evocan las respuestas emocionales del espectador en tanto
“explota esta estimulacién “sin objeto’, poniendo constantemente a prueba nuestros recursos
perceptivos e imaginativos” (p. 90). Ademas, su capacidad para transmitir todo tipo de
emociones hizo que fuese empleada, atin antes que la palabra, como compafiera inseparable
de las imagenes en movimiento (Nieto, 2003, p. 25). En este sentido, la presencia del discurso
sonoro “dimana del propio amanecer histérico del cine como arte. Forma parte del lenguaje
cinematografico porque la musica es cine desde el mismo instante de su invencién, primero
como cine silente, después como cine sonoro” (Gértrudix, y Gértrudix, 2017, p. 289).

Dentro de esa innegable interdisciplinariedad y sus consecuentes construcciones colectivas
surge el andlisis musivisual. Un método totalmente articulado al campo de la mdsica
aplicada, es decir la “creatividad en situacion” (Gértrudix y Garcia, 2013, p. 190), cuyo
resultado estd enmarcado en el hecho de examinar la musica para la imagen en relacion con
la imagen. En este orden de ideas, analizar la musica cinematografica supone no solamente
una observacion exclusiva de las caracteristicas musicales sino, también, un acercamiento
directo a todos aquellos aspectos que tienen una estrecha relacion con el proceso de la
composicion musical en si misma (en términos del tiempo como duracién psicolégica y
ontoldgica)3, el vinculo creado entre el director y el compositor, el estudio de la imagen-
argumento, del sonido, los didlogos, la sintaxis cinematografica, etc. (Roman, 2017, p. 216).

Debe sefialarse que toda esa necesidad se crea en el mundo del cine sonoro, por tanto,
estudiar la musica aplicada a la imagen implica la concatenacién de elementos de uno y otro
lado con el fin de comprender su participaciéon y reciprocidad. Dicha premisa, inherente al
andlisis musivisual, condiciona una observacién con criterios definidos junto al
“conocimiento de las posibilidades semaénticas de la mdusica” (Romén, 2017, p. 228)

3 Para Fubini (2004), el tiempo como duracién psicolégica esta ligado a nuestros sentimientos siguiendo su
desarrollo, oposicién, cambio, su surgir y desaparecer; mientras que “el tiempo ontolégico no esta vinculado a la
mutabilidad de nuestros estados emotivos, sino a nuestra interioridad mas profunda, a aquella esencia temporal
en la que consiste nuestra vida espiritual (p. 61).
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potenciando un acercamiento ideal a la interaccién tacita de los dos fendmenos implicados:
discurso sonoro y visual.

Para ello se establecen una serie de parametros deconstructivos que se enmarcan dentro de
cuatro cédigos®: a. Coédigos contextuales, b. Coédigos cinematogréficos, c. Coédigos sonoro-
locativos, d. Coédigos sonoro-musicales. Este tultimo, como sistema codificante, es
precisamente el que se ha propuesto para el desarrollo del presente articulo entendiendo que
los tres aspectos sobre los que se realiza la caracterizaciéon de las bandas sonoras musicales
(diégesis, género y estilo), reflejan el nexo musica-imagen desde una perspectiva general.

3.1. Diégesis, géneros y estilos musicales

Los siguientes resultados permiten verificar la gran cantidad de trabajos dedicados a la
narrativa de cortas proporciones. En estas circunstancias se observarad la caracterizacion
general de las bandas sonoras musicales (BSOM) de 95 cortometrajes colombianos (ficcion,
documentales y animacién) producidos entre los afios 2017-2022.

3.1.1. Presencia sonora (diégesis) en el cortometraje colombiano
La tabla 1 detalla la presencia sonora en el marco del desarrollo narrativo (diégesis)
implicada en los cortometrajes colombianos. En ella se aprecia que es més frecuente la
incorporacion de musica extradiegética (n=74) por parte de los directores y/o compositores a
sus trabajos creativos.

Tabla 1.

Presencia sonora (diégesis) en el cortometraje colombiano

Presencia sonora (diégesis) n %
Msica extradiegética 74 77,89
Mdsica diegética 5 5,26
Categorias Musica extradiegética y diegética 14 14,73
Mdsica diegética e interdiegética 1 1,05
Musica extradiegética, diegética e interdiegética 1 1,05
Total 95 100

Fuente: Elaboracién propia (2024)

De toda la poblacién audiovisual, el 14,73% involucra las dos categorias principales
(extradiegética y diegética) en algunos casos empleando las denominadas formas de paso. Al
respecto, la tabla 2 evidencia que la mds usual es la conversién de musica extradiegética a
diegética; ademas, cuatro formas de paso en el cortometraje colombiano muestran diversas
posibilidades de transformacién.

Tabla 2.

4 Desde la perspectiva semidtica, “los cédigos y subcédigos son aquellas unidades de significacion que dan
entendimiento y significado a un texto a través de diferentes niveles de ordenacién” (Gonzélez, 2022, p. 304). En
tal sentido, Eco (2013) menciona que un cédigo puede considerarse como un sisterma codificante en relacién con una
informacién que provee una fuente especifica. Por tanto, un cédigo es “una regla que establece que determinadas
sefiales de un sistema sintactico y seméantico asociadas corresponden a un tipo de respuesta por parte del
destinatario” (Eco, 2018, pp. 66-67).
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Formas de paso en el cortometraje colombiano

Presencia sonora (diégesis) n %
Mudsica diegética se convierte en extradiegética 2 12,5
f% Msica extradiegética se convierte en diegética 10 62,5
& Musica interdiegética se convierte en diegética 1 6,25
!
£  Mausica diegética se convierte en interdiegética 1 6,25
&
é Msica interdiegética se convierte en extradiegética 1 6,25
Musica extradiegética se convierte en interdiegética 1 6,25
Total 16 100

Fuente: Elaboracion propia (2024)

3.1.2. Género musical en el cortometraje colombiano

En cuanto a los géneros musicales implicados en los cortometrajes analizados, los resultados
detallan la presencia de diecinueve categorias. Siete de ellas pertenecen a géneros
individuales y doce a combinados; los primeros emplean principalmente la musica de
camara y los segundos, musica de cdmara y electroactstica. De otra parte, el triptico: musica
de cdmara, instrumento solo y electroactstico es uno de los géneros de menor inclusién (ver

tabla 3).

Tabla 3.

Géneros musicales en el cortometraje colombiano

Género musical n %
Musica de camara 30 31,57
Mdsica electroactistica 7 7,36
Musica mixta 10 10,52
Msica para instrumento (solo) 8 8,42
Misica para voz 3 3,15
Mtsica orquestal 3 3,15
\g Mtsica electrénica (tecno) 3 3,15
Cg) Msica de camara y mixta 4 4,21
5 Mtsica de camara y electroacustica 11 11,57
Msica de camara y voz 4 4,21
Mtsica de cdmara y orquestal 1 1,05
Mtsica de camara e instrumento (solo) 3 3,15
Mtsica de cdmara y banda sinfénica 1 1,05
Mtsica de cdmara y percusion 1 1,05
Mtsica de cdmara, instrumento (solo) y electroactstica 1 1,05
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Msica orquestal y electroactstica 2 2,10
Mtsica orquestal e instrumento (solo) 1 1,05
Msica electroactstica y mixta 1 1,05
Msica para instrumento (solo) y electroacustica 1 1,05
Total 95 100

Fuente: elaboracion propia (2024)

La distribucién especifica se referencia en la tabla 4, la cual indica los géneros musicales en
correspondencia con el cinematografico (ficciéon, documental, animacién) sobre el que han
sido incorporados. Aqui se aprecia que en los tres géneros cinematogréficos la musica de
cdmara tiene mayor acogida. Ademads, los géneros con menor presencia son el electrénico
(tecno), orquestal y el vocal (voz) mientras que en los combinados la musica de cAmara, en
articulaciéon con la electroactstica, refleja una predileccion mayor sobre el resto de
posibilidades al incluirse en cinco documentales y en cinco cortometrajes de animacion.

Tabla 4.

Distribucion género musical/género cinematogrifico

Género cinematografico

Género musical Ficcion Documental Animacién
n % n % n %

Mdsica de camara 19 38 9 28,12 2 15,38
Mdsica electroactistica 4 8 2 6,25 1 7,69
Musica mixta 7 14 2 6,25 1 7,69
Msica para instrumento (solo) 2 4 5 15,62 1 7,69
Misica para voz 2 4 1 3,12 0 0
Mtsica orquestal 2 4 1 3,12 0 0
Msica electrénica (tecno) 2 4 1 3,12 0 0
Mdsica de cdmara y mixta 4 4 0 0 0 0
Mtsica de camara y electroacustica 1 2 5 15,62 5 38,46
Mtsica de camara y voz 1 2 1 3,12 2 15,38
Mtsica de cdmara y orquestal 1 2 0 0 0 0
Mtsica de camara e instrumento (solo) 2 4 1 3,12 0 0
Mtsica de cdmara y banda sinfénica 0 0 1 3,12 0 0
Msica de cdmara y percusion 0 0 1 3,12 0 0
Mtsica de camara, instrumento (solo) y 0 0 1 3,12 0 0
electroactstica
Msica orquestal y electroactstica 2 4 0 0 0 0
Mtsica orquestal e instrumento (solo) 1 2 0 0 0 0
Msica electroactstica y mixta 0 0 1 3,12 0 0
Msica para instrumento (solo) y 0 0 0 0 1 7,69
electroacustica
Total 50 100 32 100 13 100

Fuente: Elaboracién propia (2024)
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3.1.3. Estilo musical en el cortometraje colombiano

La tabla 5 presenta los resultados concernientes al estilo musical en los cortometrajes
colombianos. Como se aprecia en ella, 27 son las categorias taxonémicas emergentes de las
cuales doce pertenecen a estilos individuales y quince a combinados. En los individuales el
estilo étnico es el de mayor acogida (n=30) mientras que los estilos: rap, jazz y tecno
(electrénico) se incluyen tan solo en un cortometraje. En el caso de los combinados, la
convergencia del estilo étnico y el popular reflejan la mayor usabilidad.

Tabla 5.

Estilos musicales en el cortometraje colombiano

Estilo musical n %
Romantico 6 6,31
Etnico 30 31,57
Cinematografico 14 14,73
Minimalista 7 7,36
Popular 3 3,15
Rock 4 421
Canciones para banda sonora (BSO) 2 2,10
New-Age 2 2,10
Clasico 3 3,15
Rap 1 1,05
Jazz 1 1,05
Tecno (electrénico) 1 1,05
\g Etnico y romantico 1 1,05
% ]f:tnico y canciones para BSO 3 3,15
;(é Ijjtnico, popular y tecno 1 1,05
Etnico y cinematogréfico 1 1,05
Etnico y popular 4 4,21
Etnico y pop 1 1,05
Etnico y new-age 1 1,05
Etnico y clasico 1 1,05
Cinematografico y new-age 2 2,10
Cinematografico y popular 1 1,05
Cinematografico y minimalista 1 1,05
Romaéntico y clésico 1 1,05
Rock y tecno (electrénico) 1 1,05
Rock y new-age 1 1,05
Tecno y new-age 1 1,05
Total 95 100

Fuente: Elaboracién propia (2024)
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La tabla 6 indica la cuantificaciéon de cada uno de los estilos musicales en el marco de los tres
géneros cinematogréficos (ficcion, documental, animacién) sobre los que se han asociado. En
este sentido, el estilo étnico es el de mayor recepcién al emplearse en los cortos de ficcién,
documentales y animacion (18,36%; 45,45% y 46,15% respectivamente). Contrario a ello, la
new-age solamente se involucra en dos documentales generando tan solo un 0,06% de
usabilidad. De otra parte, teniendo en cuenta la combinacion de estilos, el étnico y el popular
reflejan una frecuencia maxima de apariciéon equivalente a cuatro cortometrajes: dos en el
género de ficcion (4,08%) y dos en el documental (6,06%).

Tabla 6.

Distribucion estilo musical/género cinematogrifico

Género cinematografico

Estilo musical Ficcion Documental Animacién
n % n % n %
Romantico 5 10,20 1 3,03 0 0
Etnico 9 18,36 15 45,45 6 46,15
Cinematografico 8 16,32 5 15,15 1 7,69
Minimalista 6 12,24 0 0 1 7,69
Popular 2 4,08 1 3,03 0 0
Rock 2 4,08 2 6,06 0 0
Canciones para BSO 1 2,04 0 0 1 7,69
New-Age 0 0 2 6,06 0 0
Clasico 2 4,08 0 0 1 7,69
Etnico y romantico 0 0 1 3,03 0 0
Etnico y canciones para BSO 2 4,08 0 0 1 7,69
Etnico, popular y tecno 1 2,04 0 0 0 0
Etnico y cinematografico 0 0 0 0 1 7,69
Etnico y popular 2 4,08 2 6,06 0 0
Etnico y pop 0 0 1 3,03 0 0
Etnico y new-age 0 0 1 3,03 0 0
Etnico y clasico 0 0 1 3,03 0 0
Cinematografico y new-age 2 4,08 0 0 0 0
Cinematografico y popular 1 2,04 0 0 0 0
Cinematografico y minimalista 1 2,04 0 0 0 0
Romaéntico y clésico 1 2,04 0 0 0 0
Rock y tecno (electrénico) 0 0 1 3,03 0 0
Rock y new-age 0 0 0 0 1 7,69
Tecno y new-age 1 2,04 0 0 0 0
Total 49 100 33 100 13 100

Fuente: Elaboracién propia (2024)
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4. Discusion

Con la mencion al estilo musical se concluye la caracterizacion general de las bandas sonoras
musicales y, por tanto, el trabajo analitico musivisual aplicado al estudio del cortometraje
colombiano producido entre los afios 2017-2022. En virtud de los resultados expuestos se
presenta subsiguientemente la interpretacion de los mismos tomando como base el objetivo
del estudio: evidenciar la articulacion creada entre la imagen en movimiento y el sonido a la
luz de los c6digos sonoro-musicales.

Dicho esto, se inicia mencionando el hecho indiscutible sobre el aporte que realiza la musica
al discurso audiovisual en tanto provee sentido y muchas veces significado. En términos de
Nieto (2003), la musica, al compartir el espacio sonoro con los ruidos, ambientes, efectos
especiales y la palabra (didlogos, monodlogos) adquiere una relevancia como “elemento
expresivo y estructural de primer orden” (p. 33). Esta aseveraciéon es concordante con los
resultados en cuanto a presencia sonora (diégesis) se refiere, puesto que la musica con sus
dos posibilidades antagénicas (diegética, extradiegética) hace parte de la totalidad de los
cortos estudiados. Sin embargo, no en todos funge como recurso estructurador dado que en
muchas ocasiones se emplea como acompafiamiento. Este es el caso precisamente de los
documentales en donde la musica cumple habitualmente “una funcién puramente
pragmatica y para suplir la ausencia de otros sonidos” (Romaén, 2022, p. 235).

Lo contrario ocurre en los cortos de animacién estudiados en los que, dado su tipo de
produccion (digital), se hace indudable la presencia de musica extradiegética (aquella que los
personajes no escuchan en tanto se ubica por fuera del lugar y el tiempo de la accién) como
mecanismo de atraccién pura potenciando asi la recepcién del espectador indistintamente
del tipo de poblacién a quien esté dirigido. “La msica, por lo tanto, es uno de los elementos
que ha supuesto y supone un punto de inflexioén en el desarrollo de cualquier animacién y
que condiciona el resultado final de la imagen” (Yébenes, 2007, p. 142), procurando dar
credibilidad a los personajes inanimados visualizados en ella dado que este tipo de presencia
sonora se encuentra “dentro del contexto ontolégico de la ficcion” (Alunno, 2015, p. 18).

De otra parte, la inclusion de musica diegética y extradiegética en los cortos de ficcion deriva
de su naturaleza intrinseca por cuanto sus narrativas, teniendo en consideracion la
diversidad de estados emocionales, planos, secuencias o escenas de variada utileria (atrezo)
requieren de la concurrencia de dicho binomio. De ahi que “el uso de la musica diegética y
extradiegética se mantenga vigente en todo el orbe, hecho que evidencia la importancia del
arte sonoro sobre el espectador” (Sandoval, 2016, p. 7).

Al margen de los hallazgos, es evidente que en una gran porcién de cortos se utiliza musica
extradiegética (incidental) debido a la preferencia de los directores por hacer de su trabajo
algo tnico e irrepetible. Esto conlleva a la creacién de una especie de sello identitario que
aporta “un tono dramaético, poético o cémico y crea una concordancia entre el desarrollo
melédico y la narrativa” (Zapata, y Pefia, 2014, p. 325) pero sin sentido realista, en tanto que
en este tipo de musica, al provenir de fuentes abstractas,

el espectador no reconoce su lugar de procedencia. Se ubica en lugares tan inconcretos
como el ambiente, la psicologia o las emociones de los personajes, y su duracién no
responde a criterios de exactitud, sino que se prolonga en funcién de las necesidades
de cada escena (Xalabarder, 2013, p. 31).

Sumada a dicha dicotomia y con rasgos de simultaneidad: diegética para el personaje y
extradiegética para los espectadores, se encuentra la musica interdiegética. Muy habitual en
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los musicales o videos musicales, esta subcategoria hace alusiéon a la musica de connotacién
acusmatica puesto que no procede de una fuente visible. En consecuencia, suena (emana) en
la cabeza o mente del personaje(s) o se escucha en el momento en el que este se pone a cantar
(Sanchez, 2006, p. 176). La “limitacion” de la musica interdiegética se corresponde con la
exclusion como categoria individual en los cortos analizados. No obstante, emerge sobre una
poblacion reducida mediante su adjuncién a la dupla tipolégica habitual (musica diegética e
interdiegética o musica extradiegética, diegética e interdiegética), ampliando asi las
posibilidades de la presencia sonora.

Para finalizar la discusion sobre la diégesis y proseguir con la de los géneros y estilos
musicales, se trae a consideracion la facultad de conversién de un tipo de musica a otro, pero
manteniendo la identidad tematica musical. Esto es lo que se conoce como formas de paso 'y se
ocasiona cuando la mitsica “siendo la misma musica, cambia de forma presencial, es decir, la
forma en que se presenta la musica se modifica produciendo una ilusién o engafio en el
espectador” (Roman, 2017, p. 112). Muestra de ello y de los dieciséis cortometrajes exhibidos
en la tabla 3, se encuentra, por ejemplo, el fragmento (20:10-23:06) del documental Islanders
(Guillermo Basmagi, 2017) en el que la musica extradiegética cambia su presencia a diegética
al poner en evidencia la fuente sonora (vocal e instrumental) hacia el final del mismo.

En el segundo escenario analitico se encuentra el género musical, definido por Roman (2022)
como el “grupo de obras con similares caracteristicas generales debido a su parecida
instrumentacién, forma de agrupacion, estructura o forma musical, una misma funcién, su
contexto social, etc.” (p. 233). De los resultados expuestos, la musica de camara (sola o
combinada) surge como el género de mayor inclusién. Esto se debe bédsicamente a dos
factores: 1. El presupuesto habitual para la produccién del corto es reducido en comparacion
con el de un largometraje conllevando a la imposibilidad de contratar una planta amplia de
musicos para las sesiones de grabacién, 2. La poca duracion del producto audiovisual hace
que las historias sean sencillas y la participacién de personajes sea escasa (en ocasiones uno
solo).

La mtusica en dicha circunstancia suele contener una cantidad de instrumentos restringida
“entre otras cuestiones debido a la relacién que se establece entre musica e imagen, ya que
las asociaciones que se producen son elementales: pocos personajes necesitan pocos
instrumentos; o lo que es parecido: historia sencilla, instrumentacion reducida” (Roman
2022, pp. 329-330). Este tipo de género (misica de camara) lo encontramos en el fragmento
(12:46-15:08) del cortometraje de ficcién Por otros (José Rugeles, 2019), en donde se escucha la
presencia de un trio instrumental integrado por violin, cello y piano.

El siguiente género en orden de acogida, ademds de la musica para instrumento solo, es la
musica mixta (figura 3). En el mundo actual “el uso de la musica mixta estd muy extendido
en muchas peliculas, dado que tanto los efectos sintéticos, determinados instrumentos
virtuales (en especial los de percusién) asi como los timbres electrénicos se mezclan
profusamente con instrumental actstico tradicional” (Roman, 2022, p. 237).
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Figura 3.

Muisica mixta en el fragmento del cortometraje Silento (Esteban Garcia, 2019)
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Dicha tipologia presenta de cierta manera la factibilidad de la anterior en tanto que los costos
se ven disminuidos a causa de la reducida cantidad de instrumentos actisticos mezclados con
electroactstica; esta tultima al emplear la “tecnologia electrénica (en la actualidad
fundamentalmente informatizada) para acceder, generar, explorar y configurar materiales
sonoros” (Vadillo, 2020, p. 167).

En el tercer y altimo escenario analitico se encuentra el estilo musical. Este connota un ethos
reconocible (Eco, 2013) que se evidencia a través de la “constataciéon de un diferente y propio
lenguaje a partir de una misma naturaleza sintactica o lingtiistica” (Roman, 2017, p. 210),
independientemente de la locacién geografica sobre la que se sitte el discurso sonoro y su
vinculo socio-cultural. Los doce estilos musicales exhibidos en los resultados se
corresponden con dicha descripcion (étnico, roméntico, cinematogréafico, minimalista,
popular, rock, canciones para banda sonora, new-age, clasico, rap, jazz, tecno-electrénico),
puesto que la diversidad de manifestaciones artisticas refleja sus particularidades en cuanto
a lenguaje y, ademds, son, entre otros, muy habituales en el mundo de la mdusica
cinematografica (Roman, 2022, p. 212).

De la multiplicidad de posibilidades el estilo étnico es sin lugar a dudas el de mayor
aceptacion dentro de la poblacién audiovisual analizada. Su concrecién en la “etnicidad de
un grupo particular” (Pérez, 2007, p. 41) y esa condicién se ser otro (otredad) en el contexto
de una “musica tradicional o étnica” (Aubert, 2017, p. 54), configuran un escenario propicio
de aceptacion caracterizado por el exotismo. En concordancia con los resultados, el estilo
étnico (musica étnica) en los cortometrajes colombianos exhibe tacitamente a esas “musicas y
practicas musicales que apelan a nociones como autenticidad, raices, verdad y tradicion”
(Hernédndez, 2005, p. 16). Una muestra de dichas particularidades la encontramos en la
musica del fragmento (00:02-00:57) del cortometraje de animacion Hant Quij Cdipaxi Hac - La
creacion del mundo (Antonio Coello, 2019), en donde la tradicion indigenista se hace evidente
a través de los instrumentos de viento y la voz en lengua seris.
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Otro de los estilos musicales que surge de forma representativa en los resultados es el
cinematografico. Entendido como esa “musica instrumental completamente libre” (Romén,
2022, p. 394), este tipo de estilo cumple determinadas funciones (fisicas, psicolégicas y/o
técnicas) potenciando el significado de la imagen. Un ejemplo de ello es la musica de Manuel
Gordillo incorporada al cortometraje de ficcién (terror) Nadia (Diego Gonzalez, 2017), cuyo
resultado sonoro es congruente con las premisas de Amores (2017) en el sentido de que la
musica para el corto de terror, desde la perspectiva subjetiva, transmite sensaciones de
péanico y su papel fundamental estriba en el hecho de preparar al espectador para la llegada
de un momento sobrecogedor que desencadenaréd la angustia en el espectador (p. 196).

Antes de proseguir con las conclusiones del articulo, es pertinente mencionar que la
limitaciéon del estudio obedeci6é a la imposibilidad de visualizar en algunas plataformas
varios cortometrajes por términos de vigencia en cuanto a derechos de autor. No obstante, y
para minimizar el sesgo en la muestra de la poblacién audiovisual y por tanto en la
caracterizaciéon general de sus bandas sonoras musicales, se procedié con la inscripcién a
otras fuentes audiovisuales (de pago) y a comunicaciones directas con algunos de los
directores para obtener de ellos mismos el producto. Reconociendo dicha restriccién, los
hallazgos del presente estudio aportan informaciéon relevante para desarrollar
investigaciones relacionadas con los cédigos cinematograficos, sonoro-locativos y los
restantes c6digos sonoro-musicales, es decir: procedencia de la musica, tipos de musica
cinematografica, tipo de relacion musica-imagen, formas de interaccion musica-imagen,
funciones musivisuales; subcédigos melédicos, ritmicos, armoénicos, timbricos, texturales y
formales.

5. Conclusiones

Es de resaltar que los trabajos audiovisuales analizados evidencian la utilizacién de un sin
namero de posibilidades instrumentales, las cuales, ademas del canto, involucran a diversas
familias como los vientos (flauta, trombon), percusiéon, cuerdas frotadas y pulsadas
(guitarra), piano, acordedn y organologia exética. Este tltimo contexto abarca instrumentos
de tradicién indigena como la gaita colombiana o kuisi5; instrumentos de percusion reflejo de
la diaspora africana presentes sobre todo en la Zona Pacifica: marimba de chonta, tambor
alegre, cununos, guasa, maracas, etc. e instrumentos de cuerda pulsada propios de la regién
Andina colombiana como el tiple.t

Cabe aclarar que no todos los cortometrajes hacen uso de esas posibilidades identitarias
relacionadas con la ubicacién geogréfica; de hecho, los documentales, independientemente
de su temaética, localizacion del rodaje o temporal (época histérica) son los trabajos que
mantienen esa tendencia en tanto la musica cumple en ellos una funcién habitualmente
secundaria (acompafiamiento o neutra).

De otra parte, tomando en cuenta las caracteristicas basicas y el modo de abordar la mtsica
aplicada desde la perspectiva analitica en este caso, existen, de acuerdo con Roman (2017, p.
95-97; 2022, p. 35), tres grandes categorias de géneros cinematograficos: a. Narrativos-
dramaéticos (comedia, drama, melodrama, thriller, cine de aventuras, western, policiaco, el
musical, terror-fantastico, ciencia-ficcién, cine histérico, literario, bélico, erdtico, filosoéfico,

5 Un ejemplo de este aeréfono de la costa Caribe colombiana (ritmo tradicional: gaita corrida. Musica: Michael
Paez.) se encuentra en los créditos finales del cortometraje de ficciéon La Almeja (Ivan Guarnizo, 2019).

6 Instamos a los lectores a escuchar el instrumento nacional por excelencia: tiple (ritmo tradicional: bambuco), a
través de la musica de Juan Pablo Hernandez imbricada en el fragmento (0:23-1:25) del documental Margures
Managrande (Angélica Alape, 2019).
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colosalista, catastrofista y animacién); b. Plasticos o expresivos (videoarte, videodanza,
publicidad, animacién-no narrativa, videojuegos-no narrativos); c. Descriptivos, analiticos e
informativos (documental, informativos, publicidad).

Consistente con dicha categorizacién, es interesante mencionar que del registro precedente la
gran mayoria se enmarca en una tendencia por el género narrativo-dramatico, seguido del
descriptivo-analitico informativo y en menor proporciéon por el plastico o expresivo. En
consecuencia, el 52,63% pertenece a la ficcion (50 cortometrajes), el 33,68% al género
documental (32 cortometrajes) y el restante el 13,68% a la animacion (13 cortometrajes). Sus
variadas tematicas exhiben narraciones de fantasia, problematicas sociales, reminiscencias
ancestrales, empoderamiento feminista, mitos, leyendas, hechiceria y tendencias tecnolégicas
acompafadas por una musica que involucra a siete géneros y doce estilos musicales.

Por dltimo, y en funcién de la informacién aqui suministrada, se consideraria pertinente
abordar investigaciones analiticas musivisuales que posibiliten entrar en detalle con los
cortometrajes que hacen parte de uno de los tres grandes géneros cinematograficos. En dicha
circunstancia, ademads acoger a la musica desde una perspectiva semiética entendida como
esa ciencia auténoma que consigue formalizar los distintos actos comunicativos (Eco, 2013, p.
217), se podria estudiar la manera en que los otros elementos que constituyen la banda
sonora: ruidos (sonidos diegéticos no musicales), efectos (sonidos extradiegéticos no
musicales) y la palabra (voz: mondlogos, didlogos), se mezclan con la musica para crear ese
espacio sonoro que potencia a través de la imagen la pasion (pathos) y la razén (logos).
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