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Resumen

Introduccién: Esta investigacion explora el papel mediador de las artes en las relaciones entre
el ser humano y su hébitat, centrdndose en manifestaciones culturales urbanas. Como caso de
estudio, se analiza “Bonyé”, un evento de misica popular que ocurre cada domingo en el
Centro Historico de Santo Domingo. Metodologia: Se empleé una metodologia etnografica
con observaciéon participante y entrevistas semiestructuradas a artistas, organizadores,
espectadores y visitantes locales y extranjeros. Resultados: El estudio revel6 que el paisaje, el
recorrido y la forma del espacio, junto con las expresiones artisticas locales, son cruciales para
la permanencia del evento. Se identificaron procesos de apropiacion del lugar por parte de la
colectividad, destacando la importancia de contar con espacios que manifiesten su cultura.
Conclusiones: La combinacién de manifestaciones culturales y patrimonio edificado ofrece
oportunidades para desarrollar proyectos que valoren la cultura local y promuevan la
convivencia.

Palabras clave: Manifestaciones culturales; Arte en el espacio publico; Centros histéricos;

Identidad de lugar; Apropiacion del espacio; Cultura popular; Identidad social; Patrimonio
edificado.

Soce



mailto:al.ascuasiati@ce.pucmm.edu.do
https://doi.org/10.31637/epsir-2024-889
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

& epsirs :

Abstract

Introduction: This research explores the mediating role of the arts in the relationships between
human beings and their habitat, focusing on urban cultural manifestations. As a case study, it
analyzes “Bonyé”, a popular music event that takes place every Sunday in the Historic Center
of Santo Domingo. Methodology: An ethnographic methodology was used with participant
observation and semi-structured interviews with artists, organizers, spectators and local and
foreign visitors. Results: The study revealed that the landscape, the route and the shape of the
space, together with local artistic expressions, are crucial for the permanence of the event.
Processes of appropriation of the place by the collectivity were identified, highlighting the
importance of having spaces that manifest their culture. Conclusions: The combination of
cultural manifestations and built heritage offers opportunities to develop projects that value
local culture and promote coexistence.

Keywords: Cultural manifestations, Art in public spaces, Historical centers, Place identity;
Appropriation of space; Popular culture; Social identity; Built heritage.

1. Introduccién

Santo Domingo es la capital de la Reptiblica Dominicana, pais que ocupa dos terceras partes
de la isla La Espafiola, la mayor de las Antillas. Fue fundada en 1496, antes que ninguna otra
ciudad en América. Su centro histérico, conocido como Ciudad Colonial, se extiende
aproximadamente un kilémetro cuadrado y esta delimitado por los vestigios de una muralla
que antafio protegia la ciudad. En este recinto se aglutina una importante cantidad de edificios
y sitios representativos del periodo de la conquista de América por los europeos y otros
representativos de estilos arquitecténicos de todas las épocas posteriores al descubrimiento.
Esta ocupada por una poblacién residente mayor de 50 afios atribuido a al “alto nivel de
compromiso ciudadano y sentido de pertenencia de los habitantes”. ADN, 2007, p. 8

Luego de cuatrocientos afios confinada a su muralla, a partir de finales del siglo XIX comparte
muchas similitudes en su desarrollo con el resto de las del planeta. Luego de fungir como
principal centro politico, econémico y social del pais, a principio del siglo XX, el crecimiento
vertiginoso de la ciudad provocado por el modelo industrial imperante en el planeta deja
sentir sus efectos. En el centro histdrico, el poder politico y administrativo de la nacion se
desplazan a otras centralidades mientras hacia adentro las estructuras construidas se vuelven
obsoletas. Algunas quedan abandonadas, otras se adaptan a usos consecuentes con el contexto
histérico y social o se sustituyen con nuevos edificios. De ahi la profusiéon de estilos
representativos de la historia contemporanea de la arquitectura que conceden el valor
patrimonial a su paisaje.

Los primeros indicios de reconocimiento del valor histérico del centro de la ciudad de Santo
Domingo datan de finales del siglo XIX (Prieto, 1995). Son casi tan antiguos como los debates
sobre conservar o restaurar de John Ruskin y Viollet le Duc. Desde la década de 1970 el centro
histérico de Santo Domingo se ha perfilado como centro turistico cultural. Orientado a
favorecer este nuevo uso.

El desarrollo del centro histérico de Santo Domingo se asemeja al que han seguido otros
centros en otras latitudes, cuyo éxito econémico ha dependido de la incorporaciéon de la
industria turistica. Este modelo, sin duda, ha producido mejoras en la apariencia de la ciudad,
ha motivado la revalorizacién y conservaciéon de muchos monumentos; sin embargo, ha
impactado significativamente en otros aspectos menos visibles, pero de efectos contundentes
en términos de identidad urbana y social.
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Figura 1.

Muisicos callejeros en el centro historico
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Fuente: Elaboracién propia (2023).

Motivado por la afluencia de turistas que se registra en el Centro Histérico muchos
emprendedores de negocios informales emplean el espacio publico para ofrecer sus servicios
o productos. Entre estos son comunes las actividades artisticas basadas en manifestaciones de
la cultura popular. Grupos de musica tradicional y folclérica y performance ejecutados en la
calle se suman a la imagen pintoresca del paisaje.

Algunas de estas actividades se insertan como parte de programas de animacién y diversiéon
promovidas tanto por negocios establecidos como por instituciones oficiales en programas de
promocién del turismo. Otras, en cambio, irrumpen de forma esponténea en los lugares menos
pensados por iniciativa de artistas que recurren a las calles del centro histérico como escenarios
para sus actuaciones. Algunas de estas manifestaciones si se ajustan a “buenas maneras”
pueden ser aceptadas y quedar establecidas en lugares por un tiempo prolongado. Otras en
cambio, son desplazadas y obligadas a deambular por la zona cundo no a desaparecer.

Bonyé, caso de estudio que ocupa esta investigacion, es una de estas manifestaciones
espontdneas, que aun viniendo de la informalidad logré arraigarse en la rutina del barrio
donde ocurri6 por primera vez. Se dice que comenzé con un encuentro casual de amigos con
algunas destrezas musicales y con 4nimo de compartir las tardes de domingo con la
interpretacién musical como motivo. Comenzaron a reunirse en intimidad al abrigo del portal
de las Ruinas del Monasterio de San Francisco, un monumento colonial de singular belleza
ubicado en un barrio antiguo del Centro Histérico. A mas de una década, lo que empez6 como
una simple actividad de ocio dominical, se transformé un evento multitudinario, emblema de
la identidad urbana de la ciudad.



Figura 2.

Especticulo Bonyé

Fuente: Elaboracién propia (2023).

1.1. Bases teoricas

Marc Augé define el lugar como una instancia de identidad, de relacién y de historia. Apunta
que la identidad de lugar se constata cuando los grupos se reconocen, comparten lugares,
independientemente de la diversidad de sus respectivas situaciones (1993). Por su parte,
Saldarriaga (2002) vincula el lugar con el hecho de habitar, establecerse en un sitio, con la
consecuente creaciéon de habitos y ritos cotidianos. De ahi la curiosidad de averiguar las
circunstancias y acontecimientos que propiciaron su instalacion en ese sitio y por qué se ha
sostenido por mas de una década. Interesaba saber particularmente si el evento surgi¢ de una
autentica manifestacion relacionada con la identidad del lugar. Por otro lado, se establecio el
objetivo de reconocer el impacto de este evento en la transformacion de un sitio patrimonial
abandonado en un lugar con significancia trascendental al propio barrio y su reconocimiento
como lugar de convivencia ciudadana y emblematico del centro historico. Este objetivo refiere
a las razones que hacen sostenible los monumentos y sitios (UNESCO, 2017).

Los resultados de esta investigacion se construyen a partir de una mirada multidisciplinar. El
caso de estudio que ocupa este trabajo se reconoce como arte de calle, en primer lugar por su
vinculacién con el espacio puablico y cardcter disruptivo puesto que presuntamente se apropia
de un lugar publico. En segundo lugar, se busca sustento teérico de las artes para comprender
lo que fue el motivo y constituye la naturaleza del evento: la representacion musical. Por su
estrecha vinculacién con el ambito fisico donde se localiza se incluye la mirada desde el paisaje,
puesto que los limites de su presencia trascienden mas alld de su localizacién espacial. Por otro
lado, el comportamiento de ciertos actores del evento respecto al ambiente del lugar sugiere la
mirada desde la psicologia ambiental. A continuacién se definen los conceptos y argumentos
base para explicar las diferentes miradas que permiten responder a las preguntas.

1.1.1.Arte de calle

En el devenir de las artes en Occidente, entre las décadas de los 50s y 70s del siglo XX surgieron
una serie de manifestaciones artisticas que usaron el espacio ptiblico como escenario. Las artes
situadas surgen, como todo movimiento artistico, a modo de contrapropuestas al estatus quo.
En esta revolucién algunos artistas hicieron eco en sus trabajos del sentir de las masas y
desbordaron en la calle problemas existenciales de turno de una sociedad en sus circunstancias
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histéricas. Con marcada vocacién sociopolitica artistas afroamericanos como Jacob Lawrence
y Romare Bearden (Niedzielski-Fichner, 2009) crearon obras que reflejaban las luchas y
aspiraciones de la comunidad negra, apoyando el movimiento por los derechos civiles.

En los 70s, Judy Chicago y el colectivo Guerrilla Girls utilizaron el arte para criticar la
discriminacién de género y abogar por la igualdad de derechos (Posada, 2022). En el &mbito
Iberoamericano ya aparecia manifiesta la inquietud en precursores como los muralistas C.
Orosco y Diego Ribera en el contexto Post-revolucion Mexicana. Mas adelantado en los 70s en
teatro, Augusto Boal (Brasil) también localizaba sus propuestas tematicas en su respectivo
contexto social. Otros ejemplos en medio de dictaduras militares y conspiraciones nefastas,
valientes artistas contestaron desde las artes de calle y Grafiti en Argentina, Colombia y en el
Caribe, como el Dominicano Silvano Lora.

En comun estos artistas optaron por producir obras menos dogmaéticas o académicas propias
del espacio de las galerias o los museos por un arte regalado a la gente comin en el escenario
de la calle. Esta fue una practica contrapuesta a artistas convencionales obsesionados por
captar la atencién de la critica intelectual asociada mas con la extravagancia y la exclusividad
que con el valor intrinseco de la obra. De hecho, esta tendencia lo que propone es la eliminacién
de la mediacién del sistema entre las artes y el publico. Esta independencia se reproduce en
profundas transformaciones estéticas tales que en ocasiones cuestiona la propia definiciéon de
la obra como manifestacién artistica. Sin embargo, al arte de calle se le reconoce, como toda
manifestacion cultural, su influencia en la definicién del sentido de lugar y la identidad.

1.1.2. Paisaje

Los ejemplos de artes de calle expuestos no son la primera ni tnica vez en que los artistas se
ocupan de representar esta relacion entre la obra y el contexto de la realidad. Desde el
renacimiento se reconoce el Paisaje Pictérico como el retrato de la conquista del espacio natural
por parte del ser humano. Ya sea de lo natural o lo artificial el paisaje se define como la
representacion de un lugar, una imitacion de lo que existe y es como se representa. Sin
embargo, lo que en profundidad hace la obra es proponer una reflexién sobre la existencia
humana y su lugar en la naturaleza.

Segtn Roger (2007) el autor es quien elige un punto fisico desde el cual observar el lugar de
interés. En esta modalidad la representacion final siempre es interpretativa, es decir, el autor
se involucra en mediar entre esa supuesta realidad y la obra en si. Atn en la fotografia del
paisaje, donde las formas y colores cobran distancia entre la mano del autor y el objetivo,
contintia primando su punto de vista, la decision compositiva, el color resaltado, etcétera.

El Paisajismo como disciplina del inventario y el disefio del habitat hereda esta caracteristica
de la obra pictérica. Las técnicas propias de clasificacion y de disefio se basan en la relacién o
nivel de intervencién de las personas y comunidades del espacio natural o virgen. Asi, la
primera categorizacion del paisaje consiste en dividir el paisaje bidtico (intervenido) del
abiotico (no intervenido) El disefio del paisaje estd condicionado por el recorrido del
observador y los aspectos creativos se asocian mas con técnicas de composicién y la estética
artistica que propiamente con cualquier otro orden practico.

La configuracion del paisaje de la ciudad o urbano pertenece al nivel de intervencién maximo
del ser humano sobre el paisaje natural. Para hacer del sitio un lugar habitable el espacio
natural debe ser sometido de acuerdo con las ideologias, costumbres, actividades, en fin, con
la cultura. Es decir, la identidad del paisaje urbano encuentra su sentido en aspectos de la
cultura de las comunidades ocupantes. La apariencia fisica, la arquitectura, la actividad
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humana, simbolos, costumbres entre otros y en especial la historia son constitutivos de su
singularidad. Aparte de la localizacién, ninguno de estos componentes es estético tal y como
la cultura misma no lo es. Las formas del territorio del paisaje urbano, su singularidad o
identidad se encuentra en permanente redefinicion en tanto la comunidad se desplaza o
evoluciona. En sentido préctico, la comprension del paisaje urbano remite a la contienda entre
la naturaleza y la cultura.

1.1.3. Paisaje urbano historico

Las ciudades del planeta comparten un origen comun. Colectivos de trashumantes se
establecen en algun sitio estratégico para aprovechar un determinado recurso natural. Este
motivo eventualmente haré evolucionar el asentamiento en aldea, de alli a ciudad etcétera. En
términos del paisaje, el territorio urbano ird ganando al natural. El funcionamiento de la
ciudad requiere ordenar el sitio para hacerlo amigable y seguro para los habitantes. La
sucesion de intervenciones ira conformando un paisaje de edificios y espacios publicos
construidos que, en conjunto, narran la historia de la sociedad que ha habitado la ciudad.

En el inevitable crecimiento del territorio urbano, sus habitantes van a elegir entre conservar
o transformar los lugares de la ciudad atendiendo a su valor utilitario o representativo. Van a
mantener operativos aquellos lugares que les provee de sustento. Otros lugares iran perdiendo
su valor utilitario, no asi su valor simbolico en tanto albergue actividades, hayan sido el lugar
de hitos histéricos o posean algiin aspecto representativo de la identidad. El mecanismo de
atribucién de este valor simbdlico tiene que ver con temas tratados por distintos autores:
sentimiento de orgullo de pertenecer (Brea, 2015), vinculos de apego (Vidal y Pol, 2005),
Identidad de lugar (Proshansky et al., 2014), Compromiso y protecciéon del territorio
(Saldarriaga Roa, 2002) y otros. Todos temas mejor comprendidos desde el ambito de la
psicologia ambiental. De aqui se sustenta toda la teoria del patrimonio, en especifico, el
patrimonio construido y el paisaje patrimonial (UNESCO, 2017).

El equilibrio entre este valor simbélico y el utilitario determina el destino de un edificio o sitio
histérico de la ciudad. Es obvio que las discusiones sobre destruir, conservar, restaurar o
cualquier decisién que se deba tomar sobre los edificios histéricos gire en torno a estos dos
tipos de valor. El rango de decisiones se debate entre conservar, restaurar, resignificar, destruir
o en muchos casos abandonar. El paisaje historico de las ciudades mas o menos desarrolladas
se compone de los resultados de este debate, por tanto, son el reflejo de lo que la sociedad ha
considerado valioso y lo que no. La imagen del paisaje permite comprender el debate social y
cultural sobre el valor patrimonial de los sitios y edificios de la ciudad.

La actualidad de muchos centros histéricos de ciudades de Latinoamérica y el Caribe
comparten este paisaje compuesto de sitios y edificios patrimoniales, algunos en uso, otros en
estado de abandono o en ruinas. La prevalencia de los mejor conservados estd asociada con
valores culturales relacionados con la conquista europea y la época colonial.

El turismo es una industria que con frecuencia se presenta como panacea de la conservacion
del patrimonio. Asi que aquellos edificios mejor tratados han sido adaptados a esos usos. Es
sin duda sumamente lucrativa; sin embargo, genera mucho debate sobre los efectos de la
resignificacion de los centros historicos. Por ejemplo, la gentrificacién o sustitucién de las
comunidades habitantes por otras con menos arraigo al lugar y los efectos de transformacién
del paisaje patrimonial hacia ambientes mas amigables o atractivos a los turistas (Navarrete
Escobedo, 2017). Francoise Choay (2009) llama a este fenémeno Turistificacion del patrimonio.
En el espacio publico los cambios son todavia mas complejos. Sin embargo, se pueden traducir
en resignificacion de los espacios. Transposiciones de sentidos entre los limites entre lo ptblico
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y lo privado por efecto de cambios en los 6rdenes socioculturales de posesién y pertenencia.
El caso especifico de los centros historicos, alli donde la ciudad registra necesariamente el
mayor nimero de cambios de sentido, el dilema de distinguir la diferencia entre lo que vale la
pena conservar o no, constituye el debate de la conservacién del patrimonio cultural (Choay,
2009). El patrimonio construido acota los cambios de significados y sentidos atribuidos a los
lugares. Ante presiones por cambio de modos de vida, de produccién, de ideologias el tiempo
diluye los limites entre propiedad y pertenencia. Con el tiempo la colectividad aprehende la
arquitectura y el paisaje de la ciudad como propios. Confiere valor patrimonial. Es decir,
resignifica los lugares y los hace parte de la cultura y sostén de la identidad. El patrimonio, el
significado, y por tanto la configuracion fisica no son entidades estables ni posibles de fijar.
Intentar eternizarlas implica la intension de detener la historia en vez de conservarla.

1.2. Objetivos
1.2.1.Objetivo general

Reconocer influencias de la manifestacién cultural Bonyé en la conformacion de identidad en
el entorno urbano del monumento patrimonial de Las Ruinas de San Francisco en el Centro
Histoérico de Santo Domingo.

1.2.2.Objetivos especificos

- Determinar cusas y circunstancias de la conformacion y permanencia de Bonyé como
manifestacion cultural relacionada con las artes analizando aspectos sociales,
culturales y del sitio donde tiene lugar.

- Identificar impactos de la presencia del lugar evento Bonyé en la resignificacion y la
identidad de lugar.

1.3. Justificacién y relevancia de la investigacién

El enfoque multidisciplinar del estudio propone una metodologia basada en la premisa de que
la verdad reside en las diversas apreciaciones de un hecho.

La importancia de esta investigacion reside en la importancia para las comunidades de contar
con lugares donde se manifieste su cultura y en particular las artes asociadas, como sustento
y promocién de su identidad.

Por otra parte, la combinacién de manifestaciones culturales y patrimonio edificado sugiere
opciones para abordar proyectos cuyos objetivos se dirigen a la puesta en valor de la cultura
y el patrimonio edificado. Cobra especial relevancia en aquellos proyectos que procuran la
mejora de las condiciones de deterioro y abandono de sitios patrimoniales.

2. Metodologia

Debido a la naturaleza del caso se abord6 con un enfoque cualitativo de relaciones entre
aspectos sociales, culturales y del contexto espacial. Para comprender esta realidad se
estableci6 una metodologia etnografica con el investigador inmerso en el contexto de estudio
(Vasilachis, Estrategias de investigacion cualitativa, 2006) El estudio de campo se realiz6
mediante observacion participante. Para el acercamiento con sujetos participantes se prepar6
una entrevista no directiva o no estructurada (Guber, 2001). Estas entrevistas proporcionaron
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un acercamiento a las razones relacionadas con las percepciones y vinculos afectivos de la
sociedad con el lugar de la cultura Bonyé. Los significados originarios del lugar y los
resignificados consecuentes se estudiaron a partir de testimonios de los participantes y de
instrumentos de inventario de sitio propias del paisajismo. Los sentimientos y experiencias en
situaciones y acontecimientos se registraron a partir de las narraciones de los informantes en
las modalidades de las entrevistas planteadas: desde la encuesta hasta la pregunta abierta.

2.1. Caso de estudio

Bonyé es una manifestacion cultural relacionada con las artes. Ocurre en un contexto de
ciudad: espacio publico del centro histérico de Santo Domingo. Se analiza el lugar en su
condicién de centro historico, relaciones sociales y contexto cultural. Como caso de estudio es
un evento localizado y delimitado por el territorio que recibe directamente los efectos del
evento hasta donde la percepcion sensorial abarca (hasta donde se ve y escucha la musica). El
inventario incluye registro fotogréfico y videografico y técnicas planimétricas y de collage. Las
entrevistas se realizaron tanto dentro como fuera del lugar y evento. La sintesis de resultados
sobre el caso de estudio son el resultado de contrastar datos levantados, cruce de informacién
y constataciéon con conocimientos de los autores.

Tabla 1.

Dimensiones del caso de estudio

cultural relacionada
con las artes en el

Caso de estudio Dimensiones Temas Conceptos
Bonyé Fisica ¢ Paisaje urbano Espacio urbano publico en
Manifestacién ¢ Identidad urbana centro historico

e Habitat y Lugar

espacio publico del Social e Convivencia e Identidad social
centro historico. i = | ° Apropiacion y sentido de
R pertenencia al lugar
8 e Valor social y simbélico
e Imaginarios urbanos
Cultural . e Identidad cultural
. e Patrimonio construido
e Patrimonio intangible
Fuente: Elaboracion propia (2023).
Tabla 2.
Dimensiones
Dimensiones | Variables Indicadores
Aspectos fisicos | Territorio Delimitaciones

Condiciones del sitio

¢ Confort (sensacion, percepcion)
¢ Variedad y calidad de servicios

e Forma
e Conformacién del espacio
Identidad de lugar Singularidad
Aspectos Convivencia ciudadana e Diversidad de visitantes
Sociales e Variedad e intensidad de las interacciones
Significados Valor social atribuido

Identidad social

Comportamientos y actitudes ante el lugar.
Territorialidad, apegos.
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Aspectos Identidad cultural Singularidad de modos de apropiacién del
culturales espacio y expresiones ideoldgicas
Patrimonio Valores culturales atribuidos

Fuente: Elaboracion propia (2023).

2.2. Ambitos de la investigacion

La naturaleza sistémica del problema evidenciado por la interdependencia de las variables
requiere su observar desde varios puntos de vista, pero también a diferentes escalas, con el fin
de medir sus comportamientos intrinsecos y contextuales. El criterio de definicion de los
ambitos de las dimensiones se mueve en dos direcciones, una trata de aislar la variable y la
otra de relacionarla con un contexto inmediato. Este esquema es valido tanto para el ambito
espacial como el sociocultural.

1. El ambito espacial del nivel intrinseco esta conformado por los espacios que ocupan el
evento Bonyé y las actividades colaterales que genera. El contexto espacial con el que
se relaciona directamente lo constituye el resto del centro histérico de la ciudad. En
este nivel se observa la realidad desde el marco conceptual del paisaje.

2. Enlo social y cultural: El impacto inmediato del evento implica necesariamente a los
residentes del barrio con los que el lugar adquiere mayor significaciéon de pertenencia.
Sin embargo, el &mbito social en el que el lugar y evento ha impactado se extiende sin
limites. A esto se debe que se incluya en la indagacién a individuos visitantes tanto
locales como extranjeros.

3. Ambito temporal: Para la comprensiéon del fenémeno en relacién con el tiempo, un
enfoque diacronico permite acercarse a las causas y circunstancias en que se originé
Bonyé. El andlisis de las dimensiones establecidas se observa desde su estado previo a
la conformaciéon del lugar evento, el momento de su conformacién en 2008 y su
desarrollo hasta la fecha. Un enfoque sincrénico permite relacionar el fenémeno con
circunstancias actuales y medir su correlacién con otros agentes actuantes en el
contexto de naturaleza contradictoria.

Para la consecucion del segundo objetivo, impacto de Bonyé en la resignificaciéon del espacio
publico del Centro Histérico de Santo Domingo se analiza la percepcion del lugar previo a la
conformacion del evento y su transformacién a partir de su inicio y a lo largo de su desempefio
hasta hoy. Se hace objeto de anélisis también la percepcién del lugar en relacién con otros
similares del sector.

La tercera parte del estudio pondera el valor sociocultural del espacio Bonyé contra la amenaza
de agentes transformadores de la ciudad como lo es la gentrificacién turistica, o turistificaciéon
(Choay, 2009) de que es objeto el Centro Histérico de Santo Domingo. La observacion directa
del contexto fisico y del social permiten establecer niveles de gentrificacion en base a los
indicadores establecidos. En lo fisico, las transformaciones de usos, formas, etcétera, en lo
social, el grado de conciencia, rechazo o aceptacién por parte de los residentes e involucrados
de indicios tipicos.
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2.3. Procedimiento
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Para la consecucion de los objetivos de investigacion se ejecutan los siguientes procedimientos:

1. El anélisis de las caracteristicas espaciales y estéticas tanto del lugar especifico del
evento como del paisaje a partir de una cartografia del contexto.

2. El analisis hermenéutico de los relatos y las construcciones simbdlicas y
comportamientos sociales relacionadas con el lugar y el paisaje Bonyé a partir de
técnica etnogréfica basada en entrevistas a una muestra intencional significativa de
informantes del &mbito social y cultural diferenciado.

3. Observacion directa y participante. Abarca la experiencia personal de las diversas de
actividades del evento y mirada de otros sitios relacionados del entorno.

4. El anélisis categorial de los aspectos culturales relacionados con el patrimonio
construido y otros valores del lugar.

Para las entrevistas se consultan varios tipos de informantes diferenciados a partir de su
procedencia, interés o involucramiento con el evento y el sitio: artistas, organizadores,
espectadores asiduos y visitantes tanto locales como extranjeros.

Para establecer el cuestionario se siguieron los modelos siguientes:

Tabla 3.

Modelos de Cuestionarios

Modelo Diacrénico

Que

Significados les atribuyen a

Valor atribuyen a

Cuales | Aspectos del sitio | Espaciales Contribuyeron El establecimiento | Conjunto | Evento
Circunstancias Sociales Motivaron Bonyé
La permanencia Lugar
Acontecimientos Culturales- Limitaron
artisticos
Modelo Sincrénico
Como Se sostiene Bonyé
Funciona
Opera
Como las personas Reconocen
Imaginan
Representan

Fuente: Elaboracién propia (2023).

Los resultados del estudio representan la sintesis al contrastar datos levantados, cruce de
informacion y conocimientos del autor.
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3. Resultados

3.1. De la dimension fisica

Se destaca la condicion de Centro Histérico como relevante y la singularidad de su estructura
urbana en relacién con el resto de la ciudad.

Figura 3.

Vista aérea del entorno del lugar-evento
Espacio urbano P 4

B Honumente

[ Espaco pibicn
W Lugor cel evemo Borpd

Fuente: Elaboracién propia (2023).
Se confirma que el paisaje del centro histérico se compone de edificios y sitios con vocacién
patrimonial y que la mayoria del patrimonio construido colonial cuenta con alguna

intervencion de puesta en valor.

Figura 4.

Seccion longitudinal desde la Ave. Arzobispo Meritio hasta la calle Mercedes

Fuente: Elaboracién propia (2023).
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Figura 5.

Ruinas del monasterio de San Francisco un dia de la semana distinto del domingo

Fuente: Elaboracién propia (2023).

El espacio de la entrada al Monasterio de San Francisco donde se localiza el evento artistico,
tiene una conformacién del terreno en forma de hoya propicia que desde cualquier punto se
pueda percibir lo que acontece en su centro. Esta conformaciéon tiene mucha importancia
porque confiere un orden espacial radial asociable con la confluencia y la convivencia de
personas, motivo de lo que el espectdculo hace gala. Las calles de acceso desembocan en un
ensanchamiento del espacio que conforma la hoya. Esto produce un efecto de constrefiimiento-
ensanchamiento que permite a los asistentes al llegar, ir descubriendo lo que acontece.

Tabla 4.
Importancia de aspectos del sitio en la conformacion del lugar (ver detalle en anexos)

¢Coémo se organizaron los espacios y las actividades del evento Bonyé?

Sensaciones y sentimientos
Los sonidos
La experiencia del espacio
EL aspecto estético
La vegetacion
EL medio ambiente
Las interacciones entre las...
Las visuales desde el lugar
La arquitectura del conjunto...
La circulacién de las personas
Las vistas hacia el lugar

)

1 2 3 4 5
B Nada importante B Importante 8 Muy importante

[e)}
N
o)

Fuente: Elaboracién propia (2023).
3.2. Dimension Cultural

Los vestigios del monasterio se pusieron en valor como “Ruinas”. Se conservé una imagen de
edificio fraccionado o destruido por el paso del tiempo. El valor patrimonial arquitecténico:
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estilo, estructura, materialidad, etcétera no tiene mayor importancia en tanto las vinculaciones
de las personas quedan alejadas por la historia. Sin embargo, resulta méas importante el sentido
del lugar relacionado con la evocaciéon roméntica. La nostalgia del pasado.

3.3. Dimension social

Respecto a la resignificacion del lugar, donde antes se tenia la apreciaciéon de un sitio
abandonado y foco de delincuencia, la evidencia mostré indicios de nuevos significados
atribuidos a partir de la conformacién de Bonyé. Segun los juicios de los entrevistados De
ruinas abandonadas ocupadas por delincuentes a lugar de expresion de la cultura, abierto a la
diversidad, democrético y otros.

La tabla describe la identidad de lugar resignificado:

Tabla 5.

Percepcion del lugar por parte de los entrevistados

¢Cual es la descripcion que mejor se ajusta al concepto de Bonyé?

Una amenidad para turistas | S
Un aporte a la sociedacl | s S o
Unnegocio I e s .

Un lugar de diversién

Una orquesta

Una forma de ser

. 1 S|
S Y SO S S—
Una manifestacion cultural 15—
IS 3 .
Un lugar de convivencia ciudad a2 |1
VI

Un espectaculo musical
0 2 4 6 8 10 12 14 16

B Describe bien M Describe medianamente W No lo describe ~ M Describe algo

Fuente: Elaboracion propia (2023)

La tabla siguiente resume en conjunto las causas y circunstancias de la conformacion del lugar
de la cultura Bonyé de las tres dimensiones analizadas.
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Tabla 6

Mapa de condicionantes de la conformacion de Bonyé

Lugar De caracter v formas espaciales evocadoras

Adecuados para albergar conglomerados de personas

De libre acceso

Configuracion que concentre la atencion e invite a la interaccion.

Localizada en el espacio puiblico de uso frecuente y cotidiano

Con vinculos con la sociedad que lo habita y su cultura

Sociedad Sociedad abierta a la interacciéon

Inclusiva

Costumbre de participar o desarrollar parte de su vida en interaccién con el otro

Identidad social definida y flexible

Con vinculos con el lugar y la cultura

Cultura Responde a précticas culturales cotidianas (costumbres de uso, ritos, etc.) originales

Espontanea y vinculada con algtin reclamo o necesidad de expresion

Identidad cultural definida

Con vinculos con la sociedad y el lugar donde se manifiesta

Fuente: Elaboracién propia (2023).

4. Discusion

El lugar Bonyé se conformé con un proceso de apropiacién del espacio en el que la actividad
se fue sumando al entorno encontrando su sitio adecuado y acomodéndose a este. Tal y como
habia observado Conrads (1977), en la playa cada grupo toma su distancia y acomoda una
porcién de territorio sobre el que establece un dominio. En esto concuerdan Vidal y Pol (2005)
cuando explican la manera en la que las personas se apropian del espacio y viceversa, y en la
que el espacio condiciona el comportamiento de las personas.

A diferencia de un lugar de acceso y posicionamiento normalizados, la libertad de elegir
implica un valor que Bonyé representa como un obsequio para el transetinte en una ciudad
normalizada. Primero llegaron los musicos, luego los espectadores, luego el baile en la calle.
Oportuna y espontaneamente, ocurrié el acuerdo entre residentes, ocupantes y poseedores del
territorio que se organizaron frente a las Ruinas. El denso flujo peatonal desplazé a los
vehiculos de la calle complementando lo descrito por Benjamin (2012) como la experiencia
efimera de deambular que conserva el espiritu de la calle.

El evento Bonyé ocupa apenas una tarde y parte de la noche del domingo. Por eso se ha
asociado con un como un evento efimero por lo que no altera significativamente la rutina del
barrio. Esta itinerancia se interpreta como un renacer cada domingo una toma de la calle por
parte de la representacion artistica. Un arte de calle.



La representacion artistica consiste en un concierto musical de temas populares del pasado
reciente. Combinado con el caracter evocador de las ruinas conforman un conjunto al que se
atribuye la interdependencia entre ambos aspectos, es decir, la musica fuera de ese escenario
no es trascendente ni las ruinas del monasterio sin la musica lo es.

Bonyé puede parecer un evento casual y sin trascendencia por su caracter efimero y localizado
en un sitio precario de la ciudad, sin embargo, su relevancia y permanencia demuestran su
importancia en la construcciéon de la identidad y sentido de comunidad en un ambito que
trasciende su emplazamiento complementandose con los dmbitos de la identidad analizados
en las bases teéricas.

Tabla 7.

Ambitos de la identidad evidenciados en los hallaz

Identidad urbana Identidad social Identidad cultural

oNodo de confluencia oEspacio publico oPatrimonio construido
de la ciudad democrético escenario

oEspacio monumental oLugar de interaccién y oExpresion del barrio
de la cultural convivencia ciudadana oTurismo cultural

oEspacios de oForma de relacionarse oForma de ser
esparcimiento

Fuente: Elaboracién propia (2023).

Los hallazgos confirman que el fenémeno Bonyé responde con la satisfaccién de una necesidad
o reclamo social y urbano, y, al mismo tiempo, a un deseo de expresiéon cultural con la
celebracion de un evento de regocijo y ocio.

5. Conclusiones

5.1. Conclusiones generales

Bonyé es un lugar-evento cuyo orden y distribucién de las actividades responde a condiciones
muy precisas y se comprenden no de forma aislada sino con la interrelacién de estas. Por otro
lado, es el producto de la apropiacién intuitiva del espacio por parte tanto de los promotores
del evento, los involucrados, los residentes del sitio y los visitantes locales y extranjeros.

La evidencia devel6 la irrelevancia de los siguientes aspectos que se presumian como
influyentes de la conformacién y permanencia del fenémeno Bonyé:

e Vinculacién con planes de desarrollo o con alguna actividad econémica.

e Requerimiento de intervenciones en el lugar para mejoras, adaptaciones o uso
exclusivo de la actividad.

e Permanencia de la actividad.
e Residencia o procedencia de actores y promotores.

e Correspondencia con algin modelo de actividad cultural.
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Algunas de estas presunciones resultaron poco importantes o incluso contradictorias.

Partiendo del marco tedrico y los resultados del estudio sobre la conformacién del lugar de la
cultura Bonyé se propone una manera de comprender la ciudad y su dindmica evolutiva. Esta
teoria sirve de fundamento para proponer una alternativa a la manera de abordar la
recuperacion y revaloracion de espacios del patrimonio construido, principalmente aquellos
en condicién de abandono en centros histéricos de ciudad tal como el caso estudiado.

La ciudad es un componente constitutivo de la sociedad. Para habitarla en comunidad existen
las normas de convivencia. Reglas generalmente construidas por las estructuras de poder de
turno. Sin embargo, cefiirse a estas es entender que la ciudad es una singularidad. Las normas
son apenas un armazon, una estructura vagamente delineada a partir de preceptos con los que
solo una parte de la sociedad desde su visién dominante estd de acuerdo. A la vez, es un
parapeto o fachada que contiene y oculta aconteceres obscenos y/o hermosos en un espacio
que es muchos lugares superpuestos. Formas diversas de habitar dentro del mismo paisaje.

La ciudad no es solo una sino muchas, tantas como culturas existen y la manera como sus
ciudadanos se apropian y las adaptan a sus formas de habitar. Entonces la ciudad es una
multiplicidad representada en variedad de formas fisicas en el espacio reconocible. No es en
el paisaje estatico que se comprende la cultura sino en el trénsito. En la sorpresa de la diferencia
y el cambio constante de ambiente. Deambular o “flanerie” es el estado que permite la
comprension de la complejidad de las culturas que habitan la ciudad.

Deambular los centros histéricos, suma a la experiencia y comprensiéon de la ciudad el
reconocimiento de la predominancia de los valores constitutivos de la sociedad actual. El
patrimonio construido es, a la luz de la historia testigo, consignatario del conflicto territorial
entre valores culturales. El paisaje de los centros histéricos no necesariamente refiere al
pasado, a la historia, sino a la prevalencia de valores que determinan la configuracién urbana
gracias a su capacidad de adaptacion.

Las comunidades que habitan en centros histéricos pueden estar conscientes o no de su rol de
protagonistas de un complejo y continuo proceso de adaptacién o resignificaciéon en tanto los
espacios son intervenidos, unos destruidos, otros adaptados y algunos conservados o
restaurados para albergar nuevos usos emergentes. Resignificados a partir de sucesos o
acontecimientos que forjan nuevos imaginarios urbanos y son percibidos tanto hacia lo interno
por las comunidades residentes como hacia lo externo por el resto de la ciudadania.

Sobre las trazas urbanas antiguas se iran superponiendo significados, formas de apego, redes
de intercambio distintos. Formas de habitar con identidades alteradas que a la luz de la
tradicion se presentardn como anomalias, una transgresion a lo establecido. A la larga algunas
anomalias desaparecen, otras en cambio prevalecen e incorporan a las normas. Primero
aceptadas como valiosas a la vecindad, luego en el barrio, la ciudad, etcétera.

En el espacio publico de los centros histéricos es particularmente sensible a estos cambios,
puesto que, supuestamente estan sujetos a un mayor arraigo de las personas. En este punto
vale hacer la salvedad sobre la circunstancia de visibilidad de algunos sitios o edificios con
alguna caracteristica de valor patrimonial. La evidencia demuestra que en estos casos la misma
condicién de abandono e invisibilidad hacen oportuna la ocupacion y resignificaciéon por
apropiacion de las comunidades del entorno. La permanencia de tales supremacias sobre el
lugar dependeré de la validacion y del reconocimiento de la colectividad en lo sucesivo.



& epsirs ”

En este proceso, la configuracion fisica del espacio urbano de los centros historicos juega un
papel importante, la estructura geométrica, las formas arquitecténicas y cierto valor histérico,
conforman escenarios singulares diferenciados del resto de la ciudad. Asi que parte del valor
del patrimonio corresponde a la apreciacion desde una mirada artistica del ambiente
construido, tanto de los edificios como de los conjuntos de espacios publicos y privados.

En términos generales, los centros histéricos se encuentran en el medio de una lucha ideolégica
por el territorio. En este contexto sociocultural surgié la preocupacion por comprender la
manera en la que se manifiesta esta dindmica en el contexto del Centro Histérico de Santo
Domingo. La evidencia permiti6 establecer la conformacién de un conjunto representativo de
identidad constituido por una actividad con fuerte sentido identitario y un espacio urbano
publico marginado del centro histérico.

Bonyé, caso de estudio de esta investigacion, se reconoce como un evento y un lugar en el que
ocurre una actividad vinculada a una forma de ser y hacer particular de las personas. Para su
establecimiento y consolidacién fue necesaria la conjuncién de factores fisicos, sociales,
artisticos, culturales muy precisos. Sorprendentemente, las condiciones de abandono del sitio
resultaron favorables para su establecimiento. Se cont6 con el compromiso de personas claves
dispuestas a defender el territorio para sus habitantes; comunidades del entorno afines y
comprometidas con el motivo, las formas e itinerarios del evento que o valoraran como un
componente més de la identidad del barrio.

Entre otras condicionantes, la validacién de la ciudadania en general propicié su permanencia.
La afinidad con costumbres establecidas y apegos a ciertas manifestaciones artisticas
fortalecieron su caracter identitario. Fue especialmente interesante las cualidades de efimero,
espontdneo, disruptivo, informal y precario con las que surgié y permanece. Estas cualidades
se corresponden con la transgresion propia del discurso de las expresiones innovadoras de la
cultura.

Por otra parte, el establecimiento de Bonyé tuvo un efecto en la resignificaciéon del sitio
agregando visibilidad a un lugar relegado de los intereses de explotar econémicamente la
ciudad. La investigacion arroj6 evidencia de que en varias ocasiones la presencia de este evento
en el centro histérico oper6 como argumento de defensa ante intenciones oficiales de
rehabilitacion e inversién privada percibidas como amenazas a la integridad de la comunidad.
Por tanto, se reconoce el aporte de Bonyé en la consolidacién del sentido de comunidad, el
fortalecimiento de la identidad y la convivencia urbana.

Asimismo, la evidencia rescatada con la investigacion permitié concluir que sitios
invisibilizados por el abandono o la obsolescencia en centros histéricos constituyen una
oportunidad para la proliferacién de manifestaciones socioculturales marginales. Si bien es
cierto que bajos niveles de importancia atribuida y utilidad generan espacios inseguros e
insalubres. Sin embargo, estos sitios ignorados y desatendidos pueden asumirse como
liberados de compromisos utilitarios y de ahi a oportunidades para la espontaneidad, la
casualidad y la innovacion.

Opciones de albergue para expresiones culturales auténticas que por su singularidad son
asociadas con la transgresiéon. El destino de estas manifestaciones se enmarca en una
alternativa: o son aceptados en el debate social e incorporados a las costumbres, o son victimas
del destierro. La formalizacién de este tipo de manifestaciones como parte de la cotidianidad
y como lugar de la cultura, fortalece el sentido de comunidad y pasa a condicionar el orgullo
de pertenecer. Para las clases interesadas en la reconquista del territorio esto supone una
amenaza.
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5.2. Emancipar el espacio

A la luz de lo planteado, emancipar el espacio significa liberar del yugo. En el caso de los
espacios en abandono de los centros histéricos significa poner la mirada en la posibilidad de
albergar una actividad que reivindique su valor como componente de la historia y de la
cultura. Lo que haya sido o servido en el pasado probablemente merezca la pena recuperarlo
en tanto su significado se corresponda con un valor auténtico y representativo de una
comunidad y sirva para fortalecer su identidad en cualquiera de los niveles social, cultural,
urbano.

Pero si, por el contrario, el motivo de intervenir se cubre con discursos como renovacion
urbana, reintegracion de activos, culturizacion, rescate de la economia, de valores histéricos y
otros subterfugios retéricos, probablemente tales iniciativas pueden estar ocultando
intensiones que atentan contra la integridad de estructuras culturales y sociales de grupos
humanos.

Emancipar el espacio urbano no implica agendar actividades donde nunca han existido
similares, sino propiciar que las personas decidan la manera de apropiarse de los espacios de
la ciudad.

Casos como Bonyé son muestra de que no hicieron ni han hecho falta intervenciones en el
espacio urbano publico ni de iniciativas deliberadas de incorporar algiin programa cultural en
ese sitio para que se convirtiera en un lugar emblemaético. Ciertamente, la presencia de
manifestaciones culturales relacionadas con las artes en los espacios del Centro Histérico no
necesariamente repercute en la conservacion de la integridad fisica o simbélica del patrimonio
construido, pero si en la consolidacién de la identidad.

5.3. Recomendaciones

En cuanto a estudios que se desprenden de esta investigacion:

e Dado que los centros histéricos de una gran cantidad de ciudades en todo el planeta
atraviesan por situaciones semejantes a las del Centro Histérico de Santo Domingo se
considera pertinente ampliar el conocimiento adquirido mediante la conduccién de
investigaciones en otros contextos urbanos en los que ocurren fenémenos y
manifestaciones como las estudiadas.

e Con el fin de fortalecer la linea de defensa del derecho a la ciudad de otras
comunidades, se recomienda realizar estudios sobre las interacciones y la convivencia
en torno a otras maneras de ocupar el espacio publico, tales como el comercio temporal,
las protestas, los rituales religiosos y/o folcléricos u otras clases de ocio, constitutivas
de diversas identidades sociales.

e Este estudio concluy6 a 10 meses de las medidas de confinamiento impuestas por los
gobiernos para combatir la propagacion del Covid 19. La dltima presentacién de Bonyé
ocurri6é en marzo 2020. No obstante, pasada la pandemia la ocurrencia del evento se
reanudo. A principio del 2024 se inici6 una intervencién en las ruinas de San Francisco,
lo que provocd que el evento fuera trasladado a otro sitio dentro del recinto
patrimonial. Vale plantear el estudio en sentido longitudinal y replantear las preguntas
en las circunstancias actuales como medio de contraste.
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